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Наша 


поезд»  является  «первой  настоящей  рабо¬ 
той  Художественного  театра  за  время  его 
существования».  В  этих  словах  много  пре¬ 
увеличения,  потому  что  до  «Бронеиоез- 
да»  много  было  настоящих  работ,  но  эти 
слова  говорят  о  том  волнении,  которое  ис¬ 
пытывал,  радуясь  своей  победе,  МХАТ, 
и  о  том  волнении,  которое  испытывал  зри¬ 
тель,  видя  настоящий  революционный 
спектакль.  Эти  слова  К.  С.  Станиславского 
об’ясняют  тот  пафос,  с  которым  было 
произнесено  со  сиены  великое  слово  — 
ЛЕНИН. 

Режиссеры  л  актеры  Художественного 
театра — постоянны  в  своем  творческом  по¬ 
рыве.  Этот  творческий  порыв  направлен  к 
одному — выявить  и  показать  главные  чер¬ 
ты  героя  нашего  советского  времени.  Каж¬ 
дую  минуту,  каждый  час  советский 
человек  спрашивает  и  себя  к  других:  Что 
я  представляю  собой  в  этом  мире,  как 
успешно  я  творю,  созидая  мой  любимый 
мир?  Что  делают  мои  друзья,  чем  я  могу 
им  помочь? 

Эти  вопросы,  как  видите,  полны  силь¬ 
нейшего  и  простого  чувства  долга,  кото¬ 
рым  всегда  преисполнен  советский  чело¬ 
век.  Эти  чувства  наполняют  наши  сердца 
духом  высокого  советского  патриотизма; 
духом  стойкости,  твердости,  духом  упорст¬ 
ва  в  достижении  своей  цели.  Честное  и 
простое  искусство  Художественного  театра 


Каждый  вечер  около  полуночи  из 
нод’езда  невысокого  здания  Художествен¬ 
ного  театра  выходит  толпа.  Беглого  взгля¬ 
да  достаточно,  чтобы  попять  чувства, 
владеющие  этой  толпой.  Люди  уже  па 
улице,  но  всмотритесь:  их  сердце  там,  в  ’ 
том  зрелище,  которое  только  что  прошло 
перед  ними.  Они  полны  восхищения,  гла-  : 
за  их  горят.  Они  уносят  с  собой  сокровч-  • 
ще,  быть  может,  самое  милое  из  всех,  ко-  ( 
торые  когда-либо  существовали  на  свете. 

Это  сокровище  —  восторг  жизни,  пре-  • 
клонение  перед  человеческим  гением,  пе-  ; 
ред  гением  своего  парода,  перед  советским 
гением.  Каждый  вечер  люди  уносят  из  это-  , 
го  театра  впечатление  грандиозности  на-  ; 
шеи  жизни.  Великие  характеры  своей  не- 1 
уклонной  волей — иттп  всегда  к  лучшему —  | 
указывают  им  путь.  И  легко  им,  они  луч¬ 
ше  и  возвышенней  осознают  свое  место 
в  мире. 

Таково  удивительное  значение  Художе¬ 
ственного  театра.  Он  воспитывает  парод, 
в  то  же  время  всегда  и  всюду  воспиты¬ 
ваясь  сам.  Да  иначе  и  быть  не  может,  раз 
дело  идет  о  настоящем  воспитании,  о  на¬ 
стоящем  искусстве.  Говоря  о  воспитатель¬ 
ной  роли  искусства,  мы  не  всегда  отдаем 
себе  отчет  в  счастье  воспитания.  Это  сча- 

что  знанию  ра- 


Вс.  ИВАНОВ 


МХАТ  всегда  признавал  только  искусство , 
насыщенное  большими  мыслями  — теперь  он  на¬ 
полняет  свои  постановки  крупными  социальны ѵ* 
ми  политическими  идеями ...  Он  хочет  подлинного 
социалистического  гуманизма ,  наполненного  лю¬ 
бовью  к  труду ,  родине  и  человечеству  и  ненави¬ 
сти  к  его  врагам. 

В.  И.  НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО 


.  Как  отрадно  работать  для  своего  народа ,  в 
тесном  с  ним  общении .  Это  чувство  —  результат 
воспитания ,  которое  дала  нам  коммунистическая 
партия  во  главе  с  дорогим  и  любимым  Иосифом 
Виссарионовичем  Сталиным . 

К.  С.  СТАНИСЛАВСКИЙ 


К.  СИМОНОВ 

Создать  новые  пьесы 

В  торжественные  дни  юбилея  Художественного  театрѣ  мы, 
советские  писатели,  приносим  наши  глубокие  поздравления  и 
благодарность  театру. 

Я  думаю,  что  торжественность  этих  дней  не  помешает  ска¬ 
зать  о  том,  что  писатели  и  Союз  писателей  могут  и  должны 
еще  больше  работать  для  лучшего  театра  страны  и  мира. 

Нужно  создать  такие  пьесы,  чтобы  у  прекрасных  актеров 
МХАТ  была  душевная  необходимость  их  играть. 

Сегодпя  мы  должны  обещать  это.  Если  мы  выполним  наше 
обещание  в  ближайшие  месяцы  и  годы,  —  это  будет  лучшим 
подарком  юбиляру. 

Мне  кажется,  что  мы  можем  приветствовать  Художествен¬ 
ный  театр  не  только  как  его  прежние  и  нынешние  авторы,  но 
п  от  имени  его  будущих,  завтрашних  драматургов. 


ьеликии  театр 
великого  наоола 


стье  заключается  в  том, 
дуются  не  только  восиитуемые,  по  и  сам 
воспитатель.  Передав  свои  знания,  вос¬ 
питатель  сам,  с  еще  большим  восторгом, 
будет  углубляться  в  дальнейшее  изучение 
жизни,  открывать  и  понимать  все  свя¬ 
щенные  и  высокие  законы  ее.  Вот  поче¬ 
му  счастливы  зрители,  перед  которыми 
проходит  на  небольшом  пространстве  спе¬ 
цы  вся  полнота  и  вся  красота  жизии.  Вот 
почему  счастливы  актеры,  передающие 
зрителю  красоту  и  полноту  жизни  во  всем 
ее  величии  и  во  всей  ее  блистательной 
простоте. 

Второе,  что  изумляет  в  искусстве  Худо¬ 
жественного  театра,  —  это  смелость.  С 
огромным  дерзновением  подходит  театр  ко 
всем  идеям,  над  которыми  думает  человек, 
смело  ставит  проблемы  и  смело  разре¬ 
шает  их.  А  это  не  легко,  потому  что 
проблемы  эти  колоссальны. 

Для  нас,  современников  величайшего  в 
мире  переворота  —  создания  социализма 


Наша  страна,  весь  наш  народ  с  огромной  гордостью  и  лю¬ 
бовью  встречают  великий  праздник  русской  культуры  — 
пятидесятилетний  юбилей  МХАТ. 

Пятьдесят  лет  творческой  жизни  Московского  Художествен¬ 
ного  театра  —  это  славный  путь  служения  народу,  борьбы  за 
подлинно  демократическое,  подлинно  реалистическое,  подлинно 
передовое  искусство.  Зародившись  в  эпоху  глубоких  социальных 
сдвигов,  на  заре  первой  русской  революции,  Художественный 
театр  сразу  завоевал  себе  славу  самого  прогрессивного  театра, 
выразителя  наиболее  передовых  идей  своего  времепи.  И  сегод¬ 
ня,  в  расцвете  своих  творческих  сил,  вдохновленный  великой 
целью  служения  делу  коммунизма,  этот  замечательный  театр, 
завоевавший  себе  славу  лучшего  театра  мира,  служит 
непревзойденным  образцом  и  вдохновляющим  примером  самого 
идейного  и  глубокого  искусства.  Нет  в  нашей  стране  ни  одного 
театра,  который  не  учился  бы  у  МХАТ,  не  стремился  бы  вопло¬ 
щать  в  своей  работе  творческие  принципы  его  великих  осново¬ 
положников  К.  С.  Станиславского  и  Вл.  И.  Немировича-Данчен¬ 
ко.  Нет  во  всем  мире  ни  одного  прогрессивного  театрального 
деятеля,  который  не  равнялся  бы  на  искусство  МХАТ,  особен¬ 
но  светлое,  яркое  и  богатое  неисчерпаемыми  возможностями  на 
фоне  того  кризиса,  в  котором  задыхается  современное  буржуаз¬ 
ное  искусство.  Московский  Художественный  театр  —  это  не 
только  гордость  русской  национальной  культуры;  его  искус¬ 
ство  —  явление  всечирно^всторнческого  масштаба  и  значения, 
и  юбилей  МХАТ  —  это  праздник  всего  прогрессивного  челове¬ 
чества. 

•  Миллионам  советских  людей  бесконечно  близко  это  имя  — 
Московский  Художественный  театр,  бесконечно  дорого  его 
драгоценное  мастерство.  И  разделяя  эту  любовь  народа,  совет¬ 
ские  писатели  испытывают  особое  чувство  гордости,  призна¬ 
тельности  к  чудесному  театру,  так  тесно  связавшему  свою 
судьбу  с  судьбами  русской  и,  в  особенности,  советской  лите¬ 
ратуры  и  драматургии. 

Художественный  театр  начал  свою  жизнь  как  театр  Чехова 
и  Горького.  И  это  было  глубоко  знаменательно.  Это  явилось 
естественным  осуществлением  замыслов  К.  С.  Станиславского  п 
Вл.  Немировича-Данченко,  мечтавших  создать  театр,  наибо¬ 
лее  близкий  к  жизни,  и  искавших  в  первую  очередь  пьес,  за¬ 
трагивающих  самые  животрепещущие  проблемы  современности. 
Чудесное  творческое  содружество  МХАТ  с  Чеховым  и  Горьким 
оказалось  одинаково  плодотворным  для  развития  и  театрального 
искусства,  и  русской  драматургии.  В  чеховских  и  горьковских 
спектаклях  МХАТ  предстала  перед  зрителями  сама  жизнь  во 
всей  ее  сложности  и  вместе  с  тем  простоте,  как  говорил  Чехов. 

Особенно  большое  значение  для  всей  последующей  судьбы 
Художественного  театра  имела  его  встреча  с  Горьким,  который, 
по  словам  Станиславского,  был  «главным  начинателем  и  созда¬ 
телем  общественно-политической  линии»  МХАТ.  В  горьковских 
спектаклях  настойчиво  и  утверждающе  зазвучала  тема  борьбы, 
раздались  вдохновенные  призывы  к  революционной  перестрой¬ 
ке  действительности. 

Не  случайно  в  первые  же  годы  после  революции,  в  суровый 
период  борьбы  за  жизгіь  советского  государства  В.  И.  Ленин  го¬ 
ворил:  «Если  есть  театр,  который  мы  должны  из  прошлого  во 
что  бы  то  ни  стало  снасти  и  сохранить  —  это,  конечно,  Худо¬ 
жественный  театр». 

Великая  Октябрьская  социалистическая  революция  подняла 
искусство  МХАТ  на  новую,  невиданную  высоту,  сделала  театр 

подлинно  народным. 

Важнейшим  залогом  идейного  и  творческого  роста  МААІ 
после  Октября  явилось  его  обращение  к  большим  и  волнующим 
темам  современности,  отраженным  в  советской  литературе  и 
драматургии.  Театр  жизненной  правды,  призванный  быть  учи¬ 
телем  жизни  —  МХАТ  сызнова  нашел  себя  в  таких  спектак¬ 
лях,  как  «Бронепоезд»  и  «Земля»,  «Любовь  Яровая»  и  «Пла¬ 
тон’  Кречет»,  «Глубокая  разведка»  и  «Победители». 

Десятки  крупнейших  советских  писателей  и  драматургов  пи¬ 
сали  и  пишут  для  МХАТ.  Одни  из  них  пришли  в  театр  уже 
сложившимися  мастерами,  другие  впервые  рождались  как  дра¬ 
матурги  в  совместной  работе  с  МХАТ.  Для  каждого  из  них  эта 
работа'  была  огромной  радостью  и  могучим  стимулом  к  совер- 
шенствованию  своего  мастерства,  каждый  из  них  творчески  рос 
в  этой  работе.  И  каждый  новый  спектакль  на  современную 
тему,  каждая  очередная  работа  над  новой  советской  пьесой  или 
инепенировкой  сообщали  искусству  Художественного  театра  все 
большую  жизненность  и  полнокровностч>,  помогали  ему  в  еще 
большей  степени  быть  выразителем  идей  сталинской  эпохи,  ак¬ 
тивно  участвовать  в  борьбе  за  построение  коммунистического 
общества,  еще  выше  нести  знамя  подлинно  народного,  глубоко 
содержательного,  высокоидейного  искусства. 

Партия  и  правительство  окружили  отеческой  заботой  луч- 
пшй  театр  страны. 

«...Для  нас  самой  большой  наградой,  —  говорил  В.  И.  Неми- 
ровпч-Данченко,  —  является  сознание,  что  нашей  раоотои  ру¬ 
ководит  величайший  революционный  вождь,  чье  имя  вдохновля¬ 
ет  наши  творческие  искания  и  поощряет  нашу  творческую 
смелость.'  Это.  имя  —  имя  великого  и  мудрого  Сталина,  к  кото¬ 
рому  обращены  наши  мысли  и  сердца»... 

С  каждым  шагом  вперед,  с  каждой  новой  постановкой  искус¬ 
ство  МХАТ  обретало  новые  качества.  Театр  неустанно  совер¬ 
шенствовал  свое  мастерство,  боролся  за  принпип  социалисти¬ 
ческого  .реализма  в  искусстве.  МХАТ  вырос  в  передовой  театр 
страны  социализма.  . 

В  тесной  связи  с  социалистической  современностью— источ¬ 
ник  неувядаемой  молодости  Художественного  театра.  Его  искус¬ 
ство  ныце  вдохновленное  идеями  коммунизма,  неизменно  остает¬ 
ся’  на  передовой  линии  огня,  помогает  народу  жить,  строить, 

бороться  и  побеждать.  .  _ . 

Новых  творческих ‘побед,.  яорыХ;.  Дерзаний,-  создания  ярких 

образов  строителей  коммунизма  ждет  от  своего  лучшего  театра 
и  своих  драматургов  советский  народ. 


Акад  В.  ОБРАЗЦОВ 

Творческая  молодость 

Мое  первое  знакомство  с  Художественным  театром  произошло 
в  дни  моей  юности.  Пас,  молодежь,  влекло  к  такому  же  моло¬ 
дому.  полному  надежд  новому  театру,  каждая  постановка  кото¬ 
рого  была  настоящим  событием  в  общественной  и  культурной 
жизни  того  времени. 

Первым  спектаклем,  который  я  увидел  в  Московском  Худо- 
жествеппом  театре,  была  «Чайка».  Впечатление  он  произвел 
на  меня  огромное.  Это  было  что-то  совершенно  новое,  невидан¬ 
ное  до  сих  нор  в  искусстве.  Меня  поразила  игра  всего  коллек¬ 
тива  артистов.  Должен  признаться,  что  здесь  я  впервые  понял,* 
что  такое  ансамбль.  Необычная  простота  и  естественность 
исполнения,  отсутствие  всякой  позы,  наигрыша  делали  обра¬ 
зы  героев  пьесы  поистине  живыми. 

Превосходное  сочетание  в  Художественном  театре  Чехова  и 
Горького  сделало  его  передовым  театром  своей  эпохи,  театром, 
который  был  необыкновенно  дорог  людям  прогрессивных  мыслей. 

И  внолпе  естественно,  что  после  Октябрьской  революции 
Художественный  театр  также  оказался  па  передовых  позициях, 
став  лучшим  театром  Советской  страны,  всего  мира. 

Юбилей,  который  празднует  сейчас  Художественный  театр,  не 
состарил  его.  Наш  любимец  остался  таким  же  молодым,  каким 
был  при  своем  рождении. 


ственныи  театр  с  могучим  и  подлинным 
пафосом  произнес  слово  ЛЕПИН,  ныне 
Художественный  театр  произносит  слово 
СТАЛИН.  Это  великое  слово,  в  труде  и  в 
битвах,  па  каждом  шагу  своего  великого 
пути,  произносит  наш  советский  народ, 
потому,  что  оно  означает  победу  учения 
Лепина — Сталина  и  вместе  с  тем  означает 
победу  советского  парода  во  всех  его  де¬ 
лах  —  в  труде,  в  искусстве. 

А  победа  советского  искусства  озпачаст 
нашу  твердую  уверенность  в  том,  что 
МХАТ,  будучи  лучшим  драматическим  те¬ 
атром  страны  социализма,  будет  дальше, — 
в  долгих  и  прекрасных  годах,  лучшим  дра¬ 
матическим  театром  страны  коммунизма. 


В  Совете  Министров  СССР 


Для  увековечения  памяти  Андрея  Александровича  Жданова 
Совет  Министров  Союза  ССР  постановил: 

1.  Соорудить  памятники  А.  А.  Жданову  в  Москве  и  Ленин¬ 
граде. 

2.  Переименовать: 

а)  город  Мариуполь,  где  родился  А.  А.  Жданов,  в  город 
Жданов; 

б)  Таганский  район  в  городе  Москве  в  Ждановский  район; 

в)  Приморский  район  в  городе  Ленинграде  в  Ждановский 
район; 

г)  улицу  Рождественку  в  городе  Москве  в  улицу  Жданова. 

3.  Присвоить  имя  А.  А.  Жданова: 

а)  Ижорскому  ордена  Ленина  и  ордена  Трудового  Красного 
Знамени  заводу  Министерства  судостроительной  промышленно¬ 
сти  и  впредь  имсповать  этот  завод:  Ижорскпй  ордена  Ленина  и 
ордена  Трудового  Красного  Знамени  завод  имена  А.  А.  Жданова; 

б)  1-й  Образцовой  типографии  в  Москве  и  впредь  именовать 
эту  типографию:  1-я  Образцовая  типография  имени  А.  А.  Жда¬ 
нова; 

в)  заводу  «Красное  Сормово»  и  впредь  именовать  этот  завод: 
завод  «Красное  Сормово»  имени  А.  А.  Жданова; 

г)  Владимирскому  тракторному  заводу  и  впредь  именовать 
этот  завод:  Владимирский  тракторный  завод  имени  А.  А.  Жда¬ 
нова. 

4.  Присвоить  имя  А.  А.  Жданова: 

а)  Ленинградскому  Государственному  университету  и  впредь 

именовать  этот  университет:  Ленинградский  Государственный 
университет  имени  А.  А.  Жданова:  . 

б)  Военно-морскому  политическому  училищу  в  Ленинграде  и 
впредь  именовать  это  училище:  Военно-морское  политическое 
училище  имени  А.  А.  Жданова; 

в)  Ленинградскому  дворцу  пионеров  и  впредь  именовать  его: 
Ленинградский  дворец  пионеров  имели  .А.  А.  Жданова. 

5.  Присвоить  45-й  гвардейской  стрелковой  Красносельской 
ордена  Лепина  Краснознаменной  дивизии  имя  товарища 
А.  А.  Жданова  и  впредь  именовать  ее:  45-я  гвардейская  стрел¬ 
ковая  Красносельская  ордена  Ленина  Краснознаменная  дивизия 
имени  А.  А.  Жданова. 

6.  Издать  в  1949 — 50 — 51  гг.: 

а)  произведения  А.  А.  Жданова; 

б)  биографию  А.  А.  Жданова.  • 

Возложить  подготовку  материалов  к  изданию  произведений 
V.  А.  Жданова  и  биографии  А.  А.  Жданова  на  Институт 
Маркса — Энгельса — Лепина. 

7.  Установить  для  студентов-отличников  10  стипендий  име¬ 
ни  А.  А.  Жданова  по  500  рублей  каждая  п  следующих  высших 
учебных  заведениях:  в  Московском  Государственном  универси¬ 
тете  имени  Ломоносова  —  4  стипендии:  в  Московской  государ¬ 
ственной  консерватории  имени  П.  И.  Чайковского  —  2  стипен¬ 
дии  и  в  Ленинградском  Государственном,  университете  имени 
А.  А.  Жданова  —  4  стипендии. 


ЧЕСТЬ  И  СЛАВА 


А.  КОРНЕЙЧУК 


революционной  мысли,  утверждал,  что  са¬ 
мое  прекрасное  —  это  жизнь. 

Художественный  театр  является  знаме¬ 
нем  театральной  культуры  всего  Советско- 

песколько 


В  1934  году  молодым  писателем  я  при¬ 
шел  к  В.  И.  Немировичу-Данченко.  Я  при¬ 
нес  ему  пьесу,  написанную  на  моем  род¬ 
ном  украинском  языке. 

Когда  я  пришел  к  нему,  он  увидел,  что 
я  очень  взволнован.  Успокоил:  «Не  вол¬ 
нуйтесь,  садитесь,  —  на  этом  стуле  си¬ 
дели  и  читали  мне  свои  пьесы  Чехов  и 
Горький». 

Нетрудно  понять,  что  от  такого  преду¬ 
преждения  мое  волнение  только  усилилось. 

—  Читайте.  Как  называется  ваша 
пьеса? 

—  «Кречет». 

—  Там.  вероятно,  есть  имя? 

—  Да.  Платон. 

Я  предупредил  Владимира  Ивановича, 
что  пьеса  не  переведена,  и  я  буду  читать 
по-украински. 

—  Ничего.  Я  пойму.  Я  же  Дапчеико! 

И  действительно,  он  очень  хорошо  по¬ 
нимал. 

Когда  я  кончил  читать,  Владимир  Ива¬ 
нович  сказал:  «Художественный  театр  бу¬ 
дет  ставить  вашу  пьесу». 

Впервые  встретившись  с  постановщи¬ 
ком  —  режиссером  И.  Судаковым,  арти¬ 
стами  Добронравовым,  Степановой,  Топор¬ 
ковым,  которые  играли  в  «Платоне  Кре¬ 
чете»,  —  я  увидел  пытливых  людей,  на¬ 
стоящих  мастеров,  которые  засыпан»  меня 
сотпями  вопросов,  которые  умели  понять, 
что  писатель  хотел  сказать  каждым  своим 
словом.  Я  никогда  пе  забуду  работы  с 
Художественным  театром.  До  этого  мне 
казалось:  чтобы  быть  драматургом,  нужпо 
не  только  знать  жизнь,  но  п  уметь  писать 
какие-то  очень  эффектные  сцены.  Худо¬ 
жественный  театр  дал  мне  понять  и  по- 


ч  го  Союза  и  всего  мира 
і  раз  за  границей,  во  многих  странах  встре¬ 
чался  с  выдающимися  актерами,  режиссе¬ 
рами,  писателями.  П  первый  вопрос,  ко¬ 
торый  задавали  они  мне,  когда  интересо¬ 
вались  пашей  советской  культурой,  был 
вопрос  о  Художественном  театре,  о  его 
:  выдающихся  мастерах.  Почему  это  так? 
;  Потому  что  Художественный  театр,  его 
\  основатели  и  весь  его  коллектив  за  все 
\  50  лет  своей  славной  творческой  деятель¬ 
ности  учили  людей  жить  лучше,  несли 
'  правду  жизни  на  сцену. 

Московский  Художественный  театр  всег¬ 
да  был  глубоко  национальным  русским 
{  театром,  он  раскрывал  лучшие  черты  рус- 
;  ского  человека,  воплощая  лучшие  идеи 
'  гениальных  русских  писателей,  и  его  го¬ 
рячее  слово  доходило  до  сердца  каждого 
честного  человека. 

)  На  моей  родине  —  Украине  пет  такого 
I  человека,  который  не  говорил  бы  с  лю- 

>  бовью  о  великом  русском  театре. 

>  В  Художественном  театре  все  человече¬ 
ское  было  достойпо  песни,  проникновен¬ 
ной  песни  артистов  МХАТ.  За  это  мы  бла- 

'  годарны  ему  сейчас  и  будем  благодарны 
;  всегда. 

Большое  спасибо  театру,  который  так 
много  дал  пам,  драматургам.  И  хочется 
отдать  все  свои  силы,  сделать  все,  чго 
можешь,  для  того,  чтобы  написать  про¬ 
изведения,  достойные  этой  великой  сцены, 
этих  великих  мастеров,  великого  русского 
искусства. 

Честь  и  слава  Художественному  театру! 


Юбилейное  оформление  здания  Мо¬ 
сковского  Художественного  акаде¬ 
мического  театра  имени  М.  Горького 

фото  Э.  Евзерихина  (Фотохроника  ТАСС). 


Леонид  ЛЕОНОВ 


ОМЕІИІШ 


ПИР 


М.  ЧИАУРЕЛИ 

Народный  артшст  СССР 


Советская  страна  отмечает  пятидесятиле¬ 
тие  прекрасного  явления  в  русском  и  со¬ 
ветском  искусстве,  по  заслугам  увенчанно¬ 
го  мировой  славой,  —  Московского  Худо¬ 
жественного  театра.  Он  был  основан  двумя 
замечательными  реформаторами  сцены, 
исключительными  даже  во  всей  мировой 
театральной  истории,  В  свой  трудный  и  по¬ 
чтенный  путь  они  вышли  с  плеядой  свер¬ 
кающих  актерских  дарований,  из  которые 
каждое  достойно  особой  монографии.  Эти 
люди  много  сделали  для  России,  для  искус¬ 
ства,  для  молодого  поколения  в  те¬ 
атре  и  литературе.  Мы  встречались  с  ни¬ 
ми  в  творческой  работе,  они  играли  в  на¬ 
ших  пьесах,  они  ставили  их,  и  репетици¬ 
онные  периоды  нашей  совместной  деятель¬ 
ности  были  для  нас  наглядной  практиче¬ 
ской  школой  отношения  к  театру  и  жизни. 
Советские  авторы  горды  отечеспям  внима¬ 
нием,  лаской  и  помощью,  которыми  эти  зре¬ 
лые  мастера  дарили  талантливых  и  не¬ 
опытных  юнцов,  только  что  вышедших  из 
гражданской  войны  и  еще  не  помышляв¬ 
ших  о  большой  драматурги. 

За  эти  полвека,  полные  великих  преоб¬ 
разований  в  нашей  стране,  никогда  не 
прерывалось  наше  высокое  человеческое 
волнение,  когда  речь  заходила  о  МХАТ. 
Правда,  нередко  мы  бросали  и  упреки  это¬ 
му  театру  за  ошибки  или,  как  нам  порой 
казалось,  снижение  известной  требова¬ 
тельности  Станиславского  и  Немировича- 
Данченко  к  сценическому  материалу,  по 
страстность  этих  упреков  всегда  опреде¬ 
лялась  нашей  нежной  и  ревпивой  лю¬ 
бовью  к  Художественному  театру.  В  твор¬ 
ческом  путл  МХАТ  мы  всегда  видели  ча¬ 
стицу  и  нашего  собственного  пути  от  пер¬ 
вых  юношеских  мечтаний  до  зрелости,  а 
людям  свойственно  желать,  чтобы  еще  со¬ 
вершеннее  и  безупречнее  становилось  лю¬ 
бимое  существо. 

Надо  считать,  что  история  новейшего 
театра  резко  разделяется  на  два  периода: 
до-  и  послемхатовские.  МХАТ,  как  торный 
хребет,  разделяет  их.  После  Чехова  и 
Горького  на  сцепе  Художественного  театра 
стало  уже  невозможным  лицедействовать 
по-старинке  и,  скажем  языком  вашего 
времени,  все  театральные  сейсмографы 
мира  немедленно  отметили  сдвиги,  произ¬ 
веденные  МХАТ  в  древней  театральной 
почве,  уплотненной  десятками  актерских 
поколений. 

Насколько  помнится,  уже  в  первое  пя¬ 
тилетие  существования  этого  театра  на¬ 
чалось  почтительное  паломничество  всяких 
театральных  корифеев  Европы  в  Мо¬ 
скву  —  одни  на  учебу,  другие  на  весьма 
осповательпую  переподготовку.  Н  вот  на 
всех  лучших  театральных  постановках  ми¬ 
рового  театра  мы  замечаем  знакомый  нам 
отблеск  мхатовских  стиля  и  славы. 

В  канун  освободительной  эры  человече¬ 
ской  истории  жизнь  властно  потребовала 
пересмотра  отношения  к  себе  и  в  искус¬ 
стве.  Если  искать  образного  определения 
существа  происшедших  перемен,  то  я  бы 
сказал,  что  Станиславский  смыл  с  театра 
его  академическую,  потускневшую,  весьма 
прокопченную  пороховым  дымом  общест¬ 
венных  бурь  позолоту,  из-под  которой 
проступила  вдруг  такая  желанная  и  уже 


угадываемая,  невиданная  прежде,  пульси¬ 
рующая  током  молодой  крови,  всем  понят¬ 
ная  правда.  Через  лупу  тонкого  и  ум¬ 
ного  мхатовского  мастерства  русский 
зритель  —  а  вскоре  и  наш  широкий  со¬ 
ветский  зритель!  —  рассмотрел  сокровен¬ 
ные  особенности  своего  духа.  Таким 
образом,  МХАТ  способствовал  народу  в  по¬ 
знании  самого  себя,  а  это  входит  в  самые 
насущные,  самые  почетные  задачи  те¬ 
атра. 


был  сервирован  чай,  —  этакий  велико¬ 
лепный  натюрморт  скромного  мхатовского 
стиля,  целостность  которого  (как  знают 
это  все  молодые  мхатовские  авторы)  так 
страшно  нарушить  неосторожным  прикос¬ 
новением.  Именинник  следовал  сзади,  при¬ 
слушиваясь  к  беседе  старших.  Рыбешка 
безмолвствует,  когда  разговаривают  киты. 

Мне  посчастливилось  в  жизни:  большие 
люди  русского  искусства,  с  которыми  я 
имел  счастье  соприкасаться,  хорошо  от- 


Первым  руководителям  этого  театра  неслись  ко  мне.  Мы  сели  вокруг  стола. 


пришлось  положить  немало  сил,  чтоб  пре¬ 
одолеть  если  не  сопротивление,  то  какое- 
то  смутное  недоверие  среди  художествен¬ 
ной  интеллигенции.  Причина  была  в  том, 
что  МХАТ  был  слишком  смелым  шагом 
вперед.  Мне  вспоминается  один  эпизод  на 
премьере  моей  первой  пьесы  в  МХАТ.  Де¬ 


трое,  и  речь  пошла  как  раз  о  моем  руко¬ 
делии,  несовершенства  которого  в  ту  пору 
еще  можно  было  как-то  оправды¬ 
вать  надеждами  на  будущее.  Старики 
были  очень  предупредительны  друг  к 
другу.  Оба  очень  волновались.  Кажет¬ 
ся,  то  была  их  первая  встреча  за 


ло,  помнится,  происходило  в  начале  1928  тридцать  лет  существования  Москов- 


года,  постановку  этого  очень  несовершен¬ 
ного  моего  рукоделия  осуществлял  сам 
К.  С.  Станиславский. 

В  ту  пору  ыепя  связывала  крепкая 
дружба  с  замечательным  русским  худож- 
ппком,  проникновенным  знатоком  русско¬ 
го  искусства  И.  С.  Остроуховым.  Как  ча¬ 
сто  это  бывает,  раз  установившиеся  в 
пору  расцвета  творческих  сил  личные 
взаимоотношения  сохраняются  надолго, 
если,  скажем  в  скобках,  не  навсегда. 
Зная  о  готовящейся  постановке  «Уятилов- 
ска»  во  МХАТ,  И.  С.  Остроухое  изредка  и 
как-то  странно-ворчливо  расспрашивал 
меня  о  том,  как  идет  работа  в  театре,  и 
что  сейчас  «поделывает  Алексеев».  Уже 
глубокий  старик,  сам  выдающийся  дея¬ 
тель  в  искусстве,  автор  знаменитого  «Си¬ 
верко»,  Остроухое  непроизвольно  сохранял 
тогдашнее  отношение  столицы  к  сыну 
московского  промышленника  Алексеева, 
затеявшему  на  русском  театре  неслыхш- 
ный,  если  не  сказать  предосудительный, 
эксперимент...  Я  передал  Константину 
Сергеевичу  пожелание  Остроухова  при¬ 
сутствовать  на  премьере,  и  вот  в  назна¬ 
ченный,  такой  волнительный  вечер  моего 
театрального  посвящевпя.  в  первом  ряду 
возвышается  громоздкая,  в  старомодном 
сюртуке,  вся  из  девятнадцатого  века,  зна¬ 
комая  всей  старой  Москве  фигура  Остроу¬ 
хова,  как  оп  выглядит  на  серовском  иор- 
трете  в  Третьяковской  галлерее.  П  если 
для  Ильи  Семеновича  Станиславский  был 
дерзктіч  новатором,  посягнувшим  на  при¬ 
вычное  театральное  благообразие,  то  п  для 
Константина  Сергеевича  Остроухое  про¬ 
должал  оставэдься  строгим  судьей,  почет¬ 
ным  хпапитслем  вышеуказанной  Третья¬ 
ковской  галлсреп,  попечителем  всяких 
культурных  учреждений,  личным  другом 
Репина  п  Врубеля,  Левитана,  Васнецовых  п 
Серова;  от  людей  этого  круга  во  мпо- 
гом  завпеело  призпапие  нового  те¬ 
атра.  Как  известно,  труднее  всего  завое¬ 
вать  авторитет  в  своей  собственной  семье. 

Они  встретились  в  аптракте  после  пер¬ 
вого  действия.  Очень  обрадованный  посе¬ 
щением  сурового  старика,  Станиславский, 
помиится,  сделал  пять  шагов  в  направле¬ 
нии  к  гостю,  который  в  то  же  время,  по 
болезни  ног,  сделал  их  только  три.  Секре¬ 
тарша  Константина  Сергеевича,  Рппспмэ 
Карповна,  повела  всех  пас  в  комнатку  ди¬ 
рекции,  что  на  правом  крыле  здания,  где 


с  кого  Художественного  театра.  Потом  оші 
заговорили  о  подробностях,  относившихся 
ко  времени  возникновения  МХАТ,  и  о  ли¬ 
цах,  уже  не  известных  мне.  Пезаметио 
беседа  перекинулась  на  очередные  за¬ 
мыслы  театра,  и  тут  произошел  примеча¬ 
тельный  диалог,  показавший  мне,  в  ка¬ 
ких  условиях  раскрылся  впервые  занавес 
МХАТ. 

—  Имеете  в  намерении  показать  еще 
что-нибудь  такое,  Константин  Сергее¬ 
вич?  —  спросил  Остроухое,  сделав  неоп¬ 
ределенный  жест  своими  громадными 
пальцами  какого-то  кооинного  цвета. 

—  Да  вот,  так  сказать,  собираемся... 
если  удастся...  ставить  «Мертвые  души» 
Николая  Васильевича,  —  отвечал  Станис¬ 
лавский,  полувопросительно  разглядывая 
собеседника. 

—  Гм,  так,  —  солидно  произнес  Илья 
Семенович,  опуская  глаза  на  стакан  и 
машинально  размешивая  ложечкой  остыв¬ 
ший  чай.  —  Гм,  и  тоже  собираетесь  этак... 
в  новом  стиле? 

...А  Станиславский  был  в  ту  пору  уже 
прославлеипый  мастер,  удостоенный  всех 
возможных  для  артиста  лавров.  Уже  оста¬ 
валась  несколько  позади  вся  его  могучая 
работа  по  воспитанию  нового  актера  и 
зрителя...  Песпроста  Октябрьская  револю¬ 
ция  и  советское  правительство  окружили 
таким  вниманием  п  довернем  его  дело, 
превратив  этот  театр  передовой  русской 
интеллигенции  в  театр  попстпне  народ¬ 
ный. 

Страна  наша  и  все  честное  и  умное  в 
мире  знает  и  любит,  пенит  и  помнит  ста- 
репькое  здание  в  бывшем  Камергерском 
переулке.  Для  всех  приезжих  в  нашу  ми¬ 
ровую  столицу  с  нашей  советской  или  да¬ 
же  с  европейской  периферии  стало  пасущ- 
пой  необходимостью  посетить  среди  прочих 
достопримечательностей  и  спектакль 
МХАТ.  П  раз  побывавший  там  надолго  со¬ 
храняет  воспоминание  о  получепном  здесь 
благородном  наслаждении... 

Вот  так  же  и  я  навсегда  сохраню  в  себе 
благодарную  память  о  вечерах,  когда  еше 
мальчиком,  с  галерки,  не  отрывая  жадных 
глаз,  я  созерцал  чуть  освещенный  рам¬ 
пой  серый  мхатовский  занавес,  за  кото¬ 
рым  таилось  для  меня  самое  большое  чу¬ 
до  —  Жизнь  —  п  простую  волшебпую 
птипу  па  нем,  тогда  еще  не  успевшую 
облететь  весь  мир. 
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В  Академии  наук  СССР 

Вчера  в  Москве  состоялось  торжествен¬ 
ное  заседание  отделений  истории  и  фило¬ 
софии,  литературы  и  языка  Академии  наук 
СССР,  посвященное  50-летию  МХАТ  СССР 
им.  М.  Горького.  Академик  И.  Грабарь,  от¬ 
крывший  заседание,  во  вступительном 
слове  охарактеризовал  выдающуюся  роль 
МХАТ  в  развитии  русского  и  мирового 
сценического  искусства. 

С  докладом  «Московский  Художествен¬ 
ный  театр  и  советская  культура»  выступил 
А.  Солодовников. 

Затем  собравшимся  были  показаны  от¬ 
рывки  из  спектаклей  МХАТ. 


Декада  МХАТ  им.  М.  Горького 

Сегодня  начинается  юбилейная  декада  ,  Союза  виднейшие  мастера  искусств.  Сето- 


Московского  Художественного  академичес¬ 
кого  театра  СССР  им.  М.  Горького 


В  течение  десяти  дней  зрителям  будут  по-  советской  культуры  приглашен  также  ряд 


дня  они  будут  присутствовать  в  зале 
МХАТ  в  качестве  зрителей.  На  праздник 


казаны  лучшие  спектакли  театра  из  его  по- 
лувекового  репертуара.  В  первый  день  де¬ 
кады  пойдет  пьеса  Б.  Члрскоза  «Победи¬ 
тели». 

Большое  количество  предприятий,  учреж¬ 
дений,  учебных  заведений  столицы  обрати¬ 
лось  в  театр  с  заявками  на  коллективные 
аосешения  юбилейных  постановок. 

Чествовать  Художественный  театр  при¬ 
были  э  Москву  со  всех  концов  Советского 


прогрессивных  деятелей  искусств  и  лите¬ 
ратуры  из  зарубежных  стран. 

Сегодня  в  фойе  театра  открывается  боль¬ 
шая  юбилейная  выставка  «МХАТ  в  живо¬ 
писи».  В  нижнем  и  верхнем  этажах  фойе 
размешены  произведения  Б.  Кустодиева, 
А.  Бенуа.  М.  Добужинского,  Е.  Волкова, 
А.  Герасимова,  П.  Корина  и  других  худож¬ 
ников,  отображающие  творческий  путь 
МХАТ. 


ВЫСОКОЕ  МАСТЕРСТВО 


—  А  в  Художественном  были? 

С  дней  моей  юности  помню  я  этот  воп¬ 
рос,  которым  встречали  каждого,  кто  при¬ 
езжал  в  Тбилиси  из  Москвы.  Можно  ли 
было,  посетив  Москву,  не  побывать  в 
Художественном  театре? 

Найдется  ли  в  нашей  стране  ученый, 
государственный  деятель,-  студент,  рабо¬ 
чий  или  учитель,  кто  не  испытал  пред¬ 
вкушения  огромной  художественной  радо¬ 
сти,  получив  театральный  билет  с  изобра¬ 
жением  летящей  чайки. 

В  зрительном  зале  МХАТ  люди  ищут — 
и  находят  —  удивительное  гармоническое 
сочетание  лучших  традиций  великой 
культуры  русского  парода  с  живыми 
проблемами  современности. 

Со  сцепы  Художественного  театра  зву¬ 
чат  слова  великих  писателей  страны  — 
Чехова,  Горького,  Л.  Толстого,  лучших  со¬ 
ветских  драматургов  В.  Иванова,  К.  Тре¬ 
нева.  А.  Афиногенова,  Л.  Леонова  и  дру¬ 
гих.  Здесь  образы,  задуманные  ими,  нахо¬ 
дили  глубокое  и  крпстальпо-ясное  выра¬ 
жение  в  спектаклях,  создаппых  гениаль¬ 
ными  режиссерами  Станиславским  и  Не¬ 
мировичем-Данченко. 

А  русская  речь?  Как  ярко,  красочно,  с 
какой  поистине  музыкальной  выразитель¬ 
ностью  звучит  она  на  этой  сцене. 

По,  копечно,  больше  всего  трогает  и 
заражает  зрителя  МХАТ  то,  что  театр 
этот  звал  вперед,  выражая  лучшие  стрем¬ 
ления  передовой  русской  интеллигенции. 
Это  стремление  итти  вровень  с  жизнью,  не 
отставая  от  нее,  замечательный  театр  со¬ 
хранил  и  сейчас.  Вот  почему  так  огромна 
и  благородна  радость,  которую  дает  Худо¬ 
жественный  театр  зрителю,  и  так  горяча 
любовь  к  этому  театру,  так.  велика  гор¬ 
дость  тем,  что  это  —  наш  театр. 

Любовь  зрителей  всегда  и  всюду  сопут¬ 
ствовала  Художественному  театру.  Когда 
он  приезжал  в  Тбилиси,  —  это  случалось 
нередко,  —  в  городе  словно  наступал  дли¬ 
тельный  праздник.  Все  —  и,  копечпо, 
прежде  всего  мы,  работники  театра  и  ки¬ 
но,  —  ждали  этих  приездов  с  трепетным 
волнением,  нетерпеливо  и  жадно.  На  спек¬ 
таклях  МХАТ  нам  словно  открывались  но¬ 
вые  тайны  сцепического  мастерства.  Оба¬ 
яние  подлинной  жизненной  правды,  кото¬ 
рой  были  проникнуты  все  постановки  это¬ 
го  театра,  распространялось  на  все  гру¬ 
зинское  искусство.  Это  была  школа,  в  ко¬ 
торой  учились  все,  —  даже  те,  кто  этого 
не  сознавал. 

Каждое  посещение  театром  Грузии  ос¬ 
тавляло  замечательный  след  в  националь¬ 
ном  искусстве.  После  него  мы  все  замеча¬ 
ли  в  наших  грузинских  театрах,  как  со¬ 
вершенствовались  спектакли,  как  меня¬ 
лась  манера  игры  у  актеров.  Даже  тех¬ 
нический  персонал  как  бы  подтягивался, 
восприняв  замечательную  особенность  Ху¬ 
дожественного  театра,  в  котором  все, 
вплоть  до  капельдинеров,  являются  под¬ 
линными  и  ответственными  участниками 
спектакля.  Да  и  зритель  становился  тре¬ 
бовательнее  и  в  свою  очередь  влиял  на 
театр. 

Но  было  влияние  и  более  непосредст¬ 
венное.  Из  замечательной  школы  МХАТ 
вышли  такие  мастера  грузинского  театра, 
как  Марджанишвили,  Мгебров,  Чедлишви- 
ли,  Багава  —  ныне  профессор  Института 
театрального  искусства  в  Тбилиси.  Опи 
перенесли  на  грузинскую  сцену  то  стрем¬ 
ление  к  жизненной  правде,  которое 
помогло  преодолеть  ложноклассический 
тенденции,  дотоле  свойственные  теат¬ 
ру  Грузии.  К  этой  же  группе  мхатовцев 
на  грузинской  сцене  принадлежит  п  Цу- 
цунава  —  нынешний  главный  режиссер 
замечательного  Театра  оперы  и  балета 
имени  Палиашвили. 

Общение  с  Художественным  театром, 
его  влияние  постоянно  обогащали  грузин¬ 
ский  театр,  содействовали  тому  расцвету 
сценического  искусства  республики,  ко¬ 
торым  законно  гордится  грузинский  народ. 


Да  и  только  ли  грузинский  театр  испы¬ 
тал  на  себе  влияние  МХАТ. 

Созданный  в  России,  возникший  па 
основе  русской  культуры,  в  наше,  совет¬ 
ское  время,  МХАТ  стал  предметом  гордости 
всех  народов  нашей  многонациональной 
страны. 

МХАТ,  его  руководители  и  актеры 
всегда  и  всюду  становились  центром 
культурной  жизни.  Так  было  в  годы  Оте¬ 
чественной  войны,  когда  мхатовцы  жили 
в  Тбилиси,  городе,  ими  самими  избранном. 
В  Грузии  они  были  желанными  и  дороги¬ 
ми  гостями.  С  величайшим  радушием  при¬ 
няла  их  страна,  и  гости  щедро  вознагра¬ 
дили  это  сердечное  гостеприимство.  Как 
часто  в  те  времена  работники  грузинских 
театров  собирались  у  Владимира  Иванови¬ 
ча  Пемировича-Данчепко.  Как  длительны 
и  содержательпы  были  эти  беседы,  с  ка¬ 
ким  вниманием  слушали  мы  медлитель¬ 
ную,  вдумчивую  речь  этого  величайшего 
мастера  сцены,  гениального  режиссера  я 
знатока  искусства.  Хозяин  наш  был  щедр. 
Он  одарял  нас  своими  крылатыми  мысля¬ 
ми.  Глубоко  н  серьезно  внпкал  он  во  все 
детали  пашен  культурной  жизни,  помогал 
нам  словом,  советом,  показом.  Подолгу  п 
внимательно  смотрел  он  наши  кинокарти¬ 
ны,  знакомился  с  актерами,  учил  их.  В 
Театре  имени  Руставели  он  готовил  посга- 
аовку.  Я  уверен,  что  для  актеров  этого 
театра  работа  с  Владимиром  Ивановичем 
была  лучшей,  замечательной,  незабывае¬ 
мой  школой. 

Это  я  знаю  по  себе.  Мне  выпало 
счастье  близко  общаться  с  корифеями 
МХАТ;  общение  это  было  радостным 
и  плодотворным.  Меня  бесконечно  радует 
то,  что  в  фильме  «Георгий  Саакадзе»  зву¬ 
чит  голос  Качалова,  что  неповторимый  и 
обаятельный  голос  этот  мы  можем  слы¬ 
шать  сейчас,  когда  Качалова  нет  с  нами. 

Только  правда  ли,  что  его  нет?  Сказать 
по  совести,  мне  и  сейчас  не  удается 
убедить  себя,  что  нет  его,  Станиславско¬ 
го,  Немировича-Данченко,  Москвина... 

Входишь  в  зрительный  зал  Московско¬ 
го  Художественного  театра  и  чувствуешь 
его  основателен  где-то  здесь,  рядом.  Разве 
не  живет  на  этой  спене  пламенная  мысль 
Горького?  Разве  Чехов  не  владеет  попреж- 
нему  сердцами,  бьющимпся  под  сводами 
этого  зала? 

Сатин  в  исполнении  Станиславского, 
Москвин  —  в  «Царе  Федоре».  Неумираю¬ 
щие,  —  как  иначе  назвать  эти  образы? 
Их  обессмертил  театр,  которому  сами  они 
создали  бессмертную  славу.  Разве  унесли 
с  собой  великие  мастера  свое  замечатель¬ 
ное  искусство?  Мы  смотрим  спектакли 
МХАТ  без  них.  Па  сцене  —  другие  испол¬ 
нители.  Но  разве  пе  слышим  мы  нпто- 
нацпю  Качалова,  разве  пе  ощущаем  мы 
мысль  Немировича-Данченко,  осуществлен¬ 
ную  в  спектакле?  Мизапсцена,  созданная 
Станиславским,  жест  Москвина...  Точно 
эстафету,  передали  они  свое  мастерство, 
великие  традиции  своего  театра  второму 
поколеппю  мхатовцев,  пыпешним  его 
мастерам. 

Перед  ними,  актерами  и  ровесни¬ 
ками  МХАТ,  стоит  задача  еше  более  бла¬ 
городная  и,  пожалуй,  более  сложная,  чем 
та,  что  полвека  назад  начали  разрешать 
оспователп  театра.  Им  нужно  не  только 
сохранить  великие  традиции  прежнего,  по 
и  совершенствовать  их,  развивать,  еше 
выше  поднимать  великолепное  мастерство, 
рожденное  на  этой  славной  сцене. 

Новый  герой  ждет  своего  воплощения 
па  сцене  МХАТ.  Это  человек  нашего 
времени,  герой  сталинской  эпохи,  носи¬ 
тель  новой  морали,  труженик,  строитель, 
творец.  Мы  уверены,  что  замечательный 
коллектив  Художественного  театра  разре¬ 
шит  эту  огромную  вдохновляющую  зада¬ 
чу.  За  пол  века  существования  МХАТ  до¬ 
стиг  многого  —  он  стал  лучшим  театром 
мира.  Ему  нредстоит  нечто  большее:  быть 
лучшим  театром  прекрасного  завтра  нашей 
страны. 


.•■■■■•а 


ШМИНІІИІ 


авамамаававаа* 


ааааааамавм 


■■•••••■іаааааааіівааааааааіааіаііаааааіааіавааіааааріаааіаіаааааааютіаіааіаіааакиааааіваваа 


аааааааааааааааааааааааавааааааваавааааааавааааваааааааааааѵаааааваааааааа  «аааааааааааааааваавааававвввваававааваарі 


Абдылас  МАЛДЫБАЕВ 

Народный  артист  СССР 

УЧИТЕЛЬ,  ДРУГ 

До  революции  киргизы  не  знали  своего 
сценического  искусства,  не  имели  ни  одно¬ 
го  драматургического  произведения,  хотя  в 
оародпом  творчестве  встречались  зачатии 
драматургии;  акын-сказитель  обычно  был 
«актером  за  всех»,  изображая  с  помощью 
интонации,  жестов  разных  героев. 

Быстро  летит  время  для  советского 
человека.  Еще  не  состарились  ваш  акте¬ 
ры,  которые выступала  в  первых  ваших 
пьесах,  построенных  на  апосе,  на  «отавах 
песнв -жалобы. 

Киргизские  драматурги  н  аітвры  *Щ- 
ли  в  Москву,  в  Художественны!  театр, 
чтобы  научиться  воплощать  па  сцене  об¬ 
разы  живой  жизни,  обрааы  современности. 

Если  москвич,  туляк,  орловец,  поглядев 
мхатовскую  «Синюю  птвпу»,  ЛУНМ,  в®«- 
имушественно,  над  тем,  так  **  сЮдшм 
роль  Тильтиля  в  роль  Сахара,  то  мы, 
воспитанные  на  эпической  вневременной 
сказке,  больше  всего  во]№жаясь  тему,  что 
здесь,  в  Художественном  театре,  встрети¬ 
лись  с  реалистической'  трактовкой  даже 
сказочных  характеров.’- 

Без  «Синей  птицы»,  бе»  опыта  поста¬ 
новки  «Снегурочки»,  Так  точно  изложен¬ 
ного  в  книге  Станиславского,  у  нас  не 
могла  быть  осуществлена  постановка  опе¬ 
ры  «Ай-Чурек»  («Лунная  красавица») — 
композиторы  В.  Власов,  В.  Фере,  А.  Мал- 
дыбаев  —  и  оперы  «Манас». 

Самым  большим  мы  обязаны  пьесам 
А.  М.  Горького  в  МХАТ.  Все  наши  теат¬ 
ральные  деятели  побывали  в  этом  театре 
на  спектаклях  «В  людях»,  «Егор  Булы¬ 
чев  и  другие»,  «Достигаев  н  другие»,- 
«Враги».  Артисты  Художественного  теат¬ 
ра  научллп  нас  понимать,  что  только 
через  национальное  нужно  постигать 
общее  в  людских  характерах. 

Что  такое  социалистический  реализм  на 
сцене,  мы  с  особой  глубиной  почувствова¬ 
ли,  увидев  в  Художественном  театре  «Бро¬ 
непоезд  14-69»,  «Любовь  Яровую»,  пьесы 
Симонова,  Леонова,  Корнейчука.  Наши 
ведущие  писатели  А.  Токомбаев,  Д.  Боком- 
баев  пе  раз  говорили  мне,  что  учились  у 
мхатоьцев  глубокому  раскрытию  характе¬ 
ров  с  позиций  социалистического  реализма. 

Художественный  театр  дорог  нам  тем< 
что  здесь  можно  учиться  с  одинаково  боль¬ 
шим  успехом  —  и  общему  и  частностям; 
в  этом  чудесном  театре  все  правдиво — от 
вершин  духа  человека  до  деталей  костю¬ 
ма;  недаром  театр  носит  имя  Горького, 
так  часто  утверждавшего,  что  талант — это 
труд.  Все  в  этом  театре  создано  великим,- 
умно  направленным  трудом. 

Большой  успех  молодого  киргизского 
театра — постановка  «Двенадцатой  ночи», 
осуществленная  Отуичу  Сарбагишевым 
(переводчик — поэт  Алыкул  Огмонов).  Сар- 
багишев  окончил  в  Москве  ГИТПС;  оп  был 
«завсегдатаем»  МХАТ.  Собираясь  поста¬ 
вить  «Двенадцатую  ночь»,  он  подолгу 
просиживал  над  эстампами,  изображающи¬ 
ми  старую  Англию.  Он  работал  так,  как 
учил  гениальный  Станиславский.  Зато,  ко- 
гда  пьеса -была  поставлена,  на  сцепе  были 
не  маски,  а  шекспировские  персонажи. 

Народный  артист  республики,  режиссер 
Аманкул  Куттубаов,  окончивший  Москов¬ 
ский  тсатральпый  институт, — такой  же  го¬ 
рячий  поклонник  Художественного  театра. 
Куттубаев  поставил  пьесу  10.  Турусбекова 
«Аджал  Ордуна»  («Не  смерть,  а  жизнь»). 
Он  говорил,-  что  если  Виола,  Орсино, 
Себастиан  в  постановке  Сарбагишева  были 
шекспировскими  иллирийцами,  то  ему,- 
Пуггубаеву,  следует  биться  не  на  жизнь, 
а  па  смерть,  чтобы  герои  «Аджал  Ордуна» 
были  настоящими  киргизами,  а  спектакль 
был  такой,  чтобы  его  можно  было  пока¬ 
зать  МХАТ  и  получить  его  одобрение. 

Многим  национальностям  нашей  страны 
Художественный  театр  помог  подняться  до 
реалистического  искусства.  Идейные  и  ху¬ 
дожественные  высоты,  достигнутые  этим 
замечательным  театром,  это  те  высоты,  к 
которым  стремится  в  своей  работе  каждый 
театральиый  деятель,  где  б  он  ни  был  — 
в  Киргизии,  Казахстане,  Молдавии,  па 
Дальнем  Востоке  или  на  Крайнем  Севере. 

••■■•••■■■■■■■•■■•шааакааваааааааввиммвввамявамм* 


Анна  КАРАВАЕВА 

Золотой  юбилей 


Вспоминается  мне  холодная  петроград¬ 
ская  почь  ранией  весной  1915  года.  Около 
Александрийского  театра  много  народу, 
особенно  молодежи.  Пронзительный  ветер 
с  колючим  снегом  выгнал  с  Невского  даже 
его  завсегдатаев,  а  студенческая  толпа 
все  еще  притоптывает  и  прогуливается 
под  ночным  небом.  В  четвертом  часу  не¬ 
подалеку  от  театра  открываются  «чайпу га¬ 
ки»,  где  пьют  чай  извозчики.  Можно  было 
бы  погреться  в  «чайнушках»,  во  долго  там 
никому  не  сидится,  каждый  боится  прозе¬ 
вать  перекличку  в  очереди  у  кассы  теат¬ 
ра,  где  будут  происходить  гастроли  Мо¬ 
сковского  Художественного  театра. 

Так  как  желающих  увидеть  спектакли 
значительно  больше,  чем  билетов,  усло¬ 
вия  очереди  жесткие:  приходится  стоять 
две  ночи  до  последней  переклички  в  6  ча¬ 
сов  утра,  и  только  утром  на  третьи 
сутки  можно  было  купить  билет.  Но 
никто  не  жаловался,  все  мы,  молодеа;ь 
17 — 18  лет,  чувствовали  себя  участника¬ 
ми  большого  общественного  события.  Пло¬ 
щадь  перед  Александринкой  каждую  ночь 
превращалась  в  своеобразный  клуб:  шли 
горячие  дебаты  о  современном  театральном 
искусстве  и,  главным  образом,  о  Художе¬ 
ственном  театре,  его  замечательных  акте¬ 
рах  и  спектаклях.  Предчувствие  большой 
духовной  радости,  которая  нас  ожидает, 
было  таким  дружным  среди  этой  шумной 
толпы,  что  даже  дворники  понимали,  что 
происходит  что-то  необычайное.  Когда  на 
площади  запылал  костер,  ни  городовые, 
ни  дворники  ничего  не  могли  поделать  с 
«нарушителями  порядка»,  встретив  самый 
дружный  и  бурный  отпор. 

Помню,  как  мы  целой  компанией  при- 
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мчались  к  подъезду  Александринки  за  час 
до  начала  спектакля,  боялись  опоздать! 

Помню,  как  сейчас,  то  широкое  чувство 
открытия  нового  мира,  мира  большого 
искусства  и  строгой  его  красоты,  которое 
меня  охватило,  когда  я  увидала  Станис¬ 
лавского  в  роли  Сальери  в  пушкинском 
«Мопарт  и  Сальери».  Длинные  прямые  во¬ 
лосы,  бледное  лицо,  высокий  лоб,  навис¬ 
шие  брови,  взгляд  темных  глаз,  то  пол¬ 
ный  страстной  мысли,  то  скорбный,  то 
беспощадно  холодный;  удивительно  про¬ 
стая  и  вместе  с  тем  проникновенная  ма¬ 
нера  говорить  с  тонким  и  тем  пе  менее 
ясно  ощутимым  подчеркиванием  внутрен¬ 
него  звучания  каждой  фразы.  Скупые, 
но  многозначительные  жесты,  иередающпе 
зрителю  напряженную  силу  кипящей  про¬ 
тиворечиями  духовной  жизни  Сальери. 
Таким  запомнился  мне  Станиславский. 
Знакомый  с  детства  текст  пушкинской 
драмы  наполнился  новым  значением. 

А  потом  под  золотым  небом  Испании  мы 
увидели  Качалова  в  роли  Дон-Жуана,  лю¬ 
бовались  его  жизнеутверждающим  востор¬ 
гом  бытия  и  слушали  его  голос,  прекрас¬ 
нейший  голос  на  русской  сцене. 

Щедринский  спектакль  «Смерть  Пазу- 
хинл»  заставил  меня  особенно  глубоко  по¬ 
чувствовать  силу  художественного  обоб¬ 
щения:  мне  представлялось,  что  именно 
так,  окруженные  жадностью  и  подлостью 
наследников  и  прихлебателей,  умирают 
богачи. 

Помню,  как  однажды  во  время  антрак¬ 
та  в  фойе  появился  Станиславский.  Оп 
шел,  беседуя  с  кем-то.  Услышав  аплоди¬ 
сменты,  Станиславский  вздрогнул  от  пе- 
ожпданпостп,  сделал  обшпй  поклон  и  на¬ 
правился  было  к  двери.  Но  люди  окружи¬ 
ло  его  плотным,  теплым  кольцом,  и  опять 
все  захлопали,  закричали  «Станиславско¬ 
му  ура!  Браво!..»  А  он  стоял,  смущенно 
кивая  серебряно-белой  головой,  и  в  его 


взгляде  из-под  черных,  совсем  молодых 
бровей,  в  улыбке  было  что-то  орлиное  и 
в  то  же  время  детское. 

Позже,  бывая  в  Москве  на  спектаклях 
«Вишневый  сап,  «Синяя  птипа»,  «На 
дпе»,  «Три  сестры»,  я  чувствовала  в  них 
еще  п  особый,  топкий  аромат,  потому  что 
они  шли  па  родной  московской  спене. 

Несколько  лет  спустя,  уже  в  глубине 
России,  я.  как  и  многие  люди,  еше  со 
времен  юности  полюбившие  Художествен¬ 
ный  театр,  всегда  с  интересом  следила 
за  ним  по  газетам.  Некоторые  сообщения 
вызывали  у  меня,  как  и  у  многих  давних 
почитателей  МХАТ,  тревогу  за  направление 
театра.  Сила  и  красота  его  творчества 
представлялись  мне  потускневшими  из-за 
ослаблеппя  связей  с  жизпью.  Все  эти  тре¬ 
воги  шли  от  большой  любви  к  тому  пре¬ 
красному,  передовому,  чем  покорял  Худо¬ 
жественный  театр  всех  любящих  нацио¬ 
нальное  искусство. 

В  конце  1927  года,  приехав  в  Москву, 
я  увидела  на  сцепе  МХАТ  пьесу  Всеволода 
Иванова  «Бронепоезд  14-69».  Об  этой 
пьесе  уже  было  много  сказано  в  нашей 
прессе,  меня  особенно  заинтересовали  рас¬ 
сказы  об  исключительной  игре  В.  И.  Ка¬ 
чалова.  П  вот  я  вижу  Качалова  в  образе 
сибирского  партизана.  Как  все  верно,  про¬ 
сто  и  глубоко-жизненно!  В  тот  вечер  мне 
казалось,  что  я  вновь  познакомилась  с 
Художественным  театром,  но  чувства,  рож¬ 
даемые  пм  теперь,  были  несравнимо  ши¬ 
ре,  глубже,  чем  в  годы  юности.  Я  видела, 
как  живо  и  треиетно  принимали  зрите¬ 
ли  спектакль,  и  каждое  слово  казалось  мне 
крылатым.  После  многих  лст.л  я  увидела 
МХАТ,  будто  вповь  распветший  под  жи¬ 
вотворным  дыханпем  Великой  Октябрьской 
революции.  На  сцене  была  родная  нам 
революционная  действительность,  непод¬ 
купная  поэзия  борьбы  и  свободы.  Не¬ 
возможно  забить  образ  Васьки  Окорока, 
созданный  Баталовым.  Его  лппо.  улыбка, 
голос,  красная,  выгоревшая  на  солнце  ру¬ 
баха,  каждое  рго  движенье  и  слово  —  все 
кипело  веселой,  жадной,  неукротимой  си¬ 
лой  революционного  напора,  было  как  бы 
олицетворением  чувства  миллионных  масс. 


Я  поняла,  что  спектакль  «Бронепоезд» 
имеет  для  театра  переломное  значение, 
начинает  новую  эпоху  в  его  работе.  Ду¬ 
малось:  да,  революция  вдохнула  новую, 
могучую  жизнь,  сделала  этот  театр  неис¬ 
сякаемо-молодым!  У  него  могут  быть  от¬ 
дельные  неудачи,  просчеты,  но  главная 
суть  его.  главная  направленность  и  кра¬ 
сота  —  это  « Бронепоезд»  1 

Это  впечатление  и  в  последующие  годы 
все  ширилось  и  обогащалось  новыми  успе¬ 
хами  театра.  Рука  об  руку  с  великими 
стариками  МХАТ  блистательно  работало 
молодое  поколение:  Хмелев,  Тарасова,  Ба¬ 
талов,  Еланская,  Шевченко,  Аддров- 
ская,  Яншин,  Бендина,  Прудкин,  Сташі- 
цын,  Степанова,  Ливанов,  Боголюбов,  То¬ 
порков,  Болдумап,  Кторов,  Попова  и,  нз- 
копеп,  —  самое  молодое  поколение  послед¬ 
них  лет  —  Гошева,  Иванова,  Хромова  и 
другие  —  какое  чудесное  многообразие, 
какой  щедрый  рост,  какие  подлинно  золо¬ 
тые  россыпи  талантов! 

Советское  правительство,  партия,  повсе¬ 
дневное  внимание  наших  вождей,  их 
исключительные  заботы  о  театре,  всена¬ 
родное  признание  небывало  высоко  подня¬ 
ли  мировое  значение  МХАТ.  Советская 
эпоха  обогатила  театр  идеями  животвор¬ 
ного  советского  патриотизма,  гордостью  ] 
за  нашу  прекрасную  Родину,  оплот  мира, 
демократии  и  свободы.  Это  высокое  чув¬ 
ство  воплощено  в  новых  замечательных 
постановках  советских  авторов:  «Любовь 
Яровая»  К.  Тренева,  «Платон  Кречет» 
А.  Корнейчука.  «Земля»  П.  Вирты,  «Глу¬ 
бокая  разведка»  А.  Крона.  Иначе,  дерзно¬ 
веннее,  в  ясной  исторической  перспективе 
звучала  теперь  и  классика,  особенно  те 
старые  спектакли,  которые  мы  видели  еще 
в  годы  нашей  юности. 

Не  раз  видела  я  на  сцене  МХАТ  «Воскре¬ 
сение»  с  чтецом  —  Качаловым,  п  всегда 
неизменно  волновала  меня  разоблачитель¬ 
ная,  соцн.тнля  острота  этого  спектакля. 
Ни  один  западный  театр  не  мог  создать 
подобного  спектакля,  ни  один  западный 
режиссер  не  осмелился  бы  так  бесстрашно 
новаторски  поставить  его.  Показать  одно¬ 
временно  героя  и  его  обличителя:  князь 
Нехлюдов,  закрывший  лицо  свое  в  покаян¬ 


ном  стыде,  —  а  рядом  Василий  Иванович 
Качалов,  без  грима,  в  обычном  костюме, 
но  в  исключительной  роли:  он  передает 
авторскую  речь,  и  одновременно  оп  — 
нага  современник,  являющий  миру  непод¬ 
купную  правду,  от  которой  ипкуда  не 
скроешься.  Так  же  смело  была  инсиепиро- 
вапа  «А ппа  Карспппа»:  псо  внимание  те¬ 
атра  было  направлено  на  трагедию  Аппы. 
загубленной  бездушпой.  злой  машиной 
буржуазпо-дворянского  общества. 

В  первые  годы  деятельности  МХАТ  в 
театр  пришел  Горький,  буревестник  рево¬ 
люции.  В  тридцатых  годах  театр  пока¬ 
зал  целый  пикл  горьковских  пьес:  «В  лю¬ 
дях»,  «Егор  Булычев  и  другие»,  «Дости¬ 
гаев  и  другие»,  «Враги».  Горький,  осново¬ 
положник  советской  литературы,  смотрел 
эти  спектакли  и  видел  идейный  рост  теат¬ 
ра,  его  сильную  талантливую  смену.  Горь¬ 
ковские  спектакли  блистательно  показа¬ 
ли,  как  справедливо  назван  театр  именем 
Горького,  зачинателя  революционной  рус¬ 
ской  драматургии.  Особенно  сильное  впе¬ 
чатление  произвели  на  меня  спектакли 
«В  людях»  с  гениальной  игрой-сатирой 
М.  Тарханова  и  спектакль  «Враги». 
Если  бы  рабочие  зрители  тех  стран, 
где  еще  предстоят  бои  за  народную  демо¬ 
кратическую  республику,  могли  бы  ви¬ 
деть  этот  замечательный  спектакль,  они 
многое  приобрели  бы  для  своего  клас¬ 
сового  самосознания.  Образы  русского 
фабриканта  Захара  Бардина  и  его  жены, 
социально  заостренные  великолепной  иг¬ 
рой  Качалова  и  Енпппер-Чеховой,  напом- 
иилп  бы  западному  читателю  знакомые  ли¬ 
ца  капиталистических  хозяев.  Беспощад¬ 
ный  прокурор  —  человеконенавистник, 
жапдармекпй  ротмистр,  выживший  из  ума 
деспот-геперал,  отупевшие  от  муштры  сол¬ 
даты,  хозяйские  подхалимы-шппопы. 
следователь  по  забастовочным  делам  — 
какая  зпакоѵая  галлерея  портретов  кяпи 
талостической  действительности...  Как 
отличаются  от  этой  своры  насильников 
рабочие  бардпнекой  фабрики!  Недаром 
актриса  Луговая,  красивая,  избалованная 
успехами,  но,  к  ее  счастью,  неглупая 
женщина  (чеканно  вылеплен  ее  образ  иг¬ 


рой  А.  К.  Тарасовой),  говорит  уверенно 
про  рабочих:  «Эти  люди  победят!» 

В  годы  Великой  Отечественной  войны 
я  видела,  как  взволнованно  встречали  зри¬ 
тели  постановки  пьес  советских  авторов. 
«Фронт»,  «Русские  люди»,  «Офицер  фло¬ 
та»  —  это  были  ве  только  прекрасные 
пьесы  и  превосходные  спектакли,  это  был 
непосредственный  страстный  отклик  те¬ 
атра  ня  события  нойпы.  Среди  присут¬ 
ствующих  на  спектакле  «Русские  люди» 
К.  Симонова  мне  запомнилась  группа  офи- 
перов-тянкистов.  Па  груди  каждого  из  них 
сверкали  боевые  ордена.  Эти  люди  пришли 
сюда  из  жесточайшего  огня  боев.  Сидели 
они  все  вместе  и  с  напряженным  внима¬ 
нием  следили  за  игрой:  то  оживленно  пе¬ 
реглядывались,  то  многозначительно  кива¬ 
ли  друг  дрѵгу.  Качалось,  все  происходя¬ 
щее  на  спене  было  ие  только  близко  их 
душе,  но  и  открывало  им  что-то  новое, 
глубокое,  волновавшее  их  душу.  Думалось 
в  те  минуты:  сколько  волнующих  мыслей 
унесут  с  собой  на  фропт  наши  воины. 

Я  помню  юбилейные  торжества  МХАТ  в 
1928  и  1938  году.  По  этот  50-летний,  зо¬ 
лотой  юбилей,  конечно,  самый  блиста¬ 
тельный  и  прекрасный.  Как  могучее  пло¬ 
доносное  дерево,  широко  раскинувшее  спои 
ветки,  полные  молодых  побегов,  глубоко 
вросшее  корнями  в  родную  землю,  озарен¬ 
ное  солпцем  всенародного  уважения  и  люб¬ 
ви,  встречает  МХАТ  свое  первое  пятиде¬ 
сятилетие.  Бесконечно  жаль,  что  пет  уже 
на  свете  его  создателей  К.  С.  Станислав¬ 
ского  и  В.  0.  Пемировича-Данченко,  что 
нет  уже  и  многих  великих  мастеров  этого 
театра.  По  нетленное  золото  их  мастер¬ 
ства,  их  благородные  традиции  живут  в 
новых  поколениях  мхатовцев. 

Ясна,  широка  впереди  дорога  нашего 
любимого  театра.  Главное,  что  хочется  по¬ 
желать  ему:  пусть  его  последующие  полу¬ 
вековые  юбилеи,  уже  при  коммунизме, 
все  так  же  молодо  показывают  крепкие 
связи  театра  с  жизнью  народа,  пусть  но¬ 
вые  поколения  художественпиков,  как  п 
отцы  их,  хранят  и  приумножают  идейно- 
творческий  опыт  и  славу  МХАТ,  одной  из 
драгоценных  сокровищниц  нашей  русской 
советской  культуры! 


М.  П.  ЧЕХОВА 


Незабываемое 


Жестокий  провал  «Чайки»  в  Петербур¬ 
ге  в  1896  голу,  которого  я  была  свиде¬ 
тельницей,  произвел  на  меня  тяжелое  впе¬ 
чатление.  Еще  большее,  конечно,  огорче¬ 
ние  он  принес  брату  моему  Антону  Пав¬ 
ловичу.  Помню,  когда  я  верпу  л  асъ  в  Ме- 
лехово,  куда  он  приехал  раньше  меня, 
Антон  Павлович  встретил  меня  словами: 
«О  спектакле  больше  и  слова».  Я  стала 
бояться  новой  постановки  «Чайки»  где  бы 
то  ни  было.  Какая-то  горечь  осталась  в 
душе  после  того,  что  с  «Чайкой»  случи¬ 
лось  в  Петербурге. 

Осенью  1898  года  Антон  Павлович 
уехал  зимовать  в  Ялту.  В  это  время  умер 
наш  отец.  Я  перевезла  мать  в  Москву  и 


тере,  закричали:  «Так  надо  ему  послать 
телеграмму». 

После  третьего  действия  опять  шум  ж 
оваппя  артистам,  вызовы  автора.  (Тогда 
Немирович  произнес:  «В  таком  случае  по¬ 
звольте  мне  послать  автору  телеграмму». 
Из  публики:  «Просим,  просим». 

Знакомых  было  очень  много,  я  немного 
волновалась,  по  было  весело,  все  поздрав¬ 
ляли  с  успехом,  говорили  приятные  слова 
по  твоему  адресу  и  т.  д...»* 

Почему-то  К.  С.  Станиславский  и 
В.  И.  Немирович-Дапчепко  в  своих  воспо¬ 
минаниях  пишут,  что  перед  постановкой 
«Чайки»  я,  якобы,  приходила  в  театр  и 
просила  отменить  спектакль,  чем  еще 


- — * *  — ™ - —  —  - —  I  и  і  діі  ии  і  ^  ъиѵ*ѵхиі\«іо,  іѵл  ыцѵ. 

наняла  квэдтлру,  на  Малой  .Дмитровке,  на  |  больше  усилила  нервозность  всей  труппы 


углу  Успенского  переулка.  Па  другом  коп- 
це  этого  переулка,  в  Еаретном  ряду  в 
«Эрмитаже»,  как  потом  оказалось,  был 
расположен  тогда  еще  не  известный  вше 

Московский  Художественно-Общедоступный 
театр.  В  нем  шла  пьеса  А.  Толстого 
«Царь  Федор  Иоаннович».  Художник  Леви¬ 
тан  много  говорил  мне  об  атом  спектакле, 
звал  посмотреть  его.  По  я  никак  не  могла 
собраться. 

И  вот  как-то  однажды  ко  мое  явился 
брат  Ивап  Павлович  я  .сказал,  что  меня 
разыскивает  В.  И.  Немирович-Данченко, 
чтобы  передать  билет  на  премьеру  «Чай¬ 
ки»,  которая  идет  17  декабря  в  Москов¬ 
ском  Художественно-Общедоступном  те¬ 
атре.  Сердце  мое  болезненно  сжалось:  я 
боялась  повторения  провала  «Чайки».  Я 
отказалась  от  присланного  билета  в  ложу, 
предложив  брату  иттн  со  своей  семьей. 

...Вечером  17  декабря  мимо  окон  моей 
квартиры  шумно  проезжали  извозчики, 
экипажи,  кареты,  направлявшиеся  к  «Эр¬ 
митажу».  Потом  наступила  тишина.  Я 
мучительно  волновалась  и  в  коппв  концов 
це  выдержала  и  пошла  в  театр.  Открыла 
ложу,  где  сидел  брат  Пван,  и  тихо  присе¬ 
ла  у  самой  стены.  Тишина  и  внимание 
публики  меня  поразили.  Я  топотом  спро¬ 
сила  брата: 

—  Ну  как? 

Он  сказал: 

—  Замечательно. 

Я  стала  смотреть  пьесу  и  увидела  чу¬ 
десную  игру  незнакомых  мне  артистов 
(тогда  я  еще  не  знала  ни  Кяиппер,  ни 
Лилиной,  пи  Вишневского,  ни  других  ар¬ 
тистов  Художественного  театра).  Публика 
принимала  спектакль  восторженно.  Вызы¬ 
вали  на  сцену  гвтора.  В  конце  спектакля, 
по  требованию  публики,  Антону  Павлови¬ 
чу  была  послана  телеграмма. 

На  другой  день  я  написала  брату  в 
Ялту  восторженное  письмо: 

«Вчера  шла  «Чайка».  Поставлена  опа 
прекрасно.  Первое  действие  прошло  впол¬ 
не  понятно  и  интересно.  Актрису,  мать 
Треплева,  играла  очень,  очень  милая  ар¬ 
тистка  Книппер,  талантлива* '  удивитель¬ 
но,  просто  наслаждение  было  ее  видеть  п 
слышать.  Доктор,  Треплев,  учитель  и  Ма¬ 
ша  были  превосходны. 

Не  особенно  мне  понравились  Тригорип 
и  сама  Чайка.  Тригорина  играл  Станис¬ 
лавский  вяло,  ■  Чайку  —  плохая  актриса. 
По  вообще  поставлено  так  жизненно,  что 
положительно  забываешь,  что  это  сцена. 
В  театре  была  тишина. .  Слушали  внима¬ 
тельно.  После  первого  вкта  стали  вызы¬ 
вать  тебя,  И  когда  Немирович  об’явил,  что 
тебя  в  театре  нет,  то  все,  особенно  в  пар- 


персд  премьерой.  По  я 
выше,  что  до  первого  сиектакля  «Чайки» 
я  пи  разу  пе  бывала  в  театре.  Вероятно, 
мои  дорогие,  незабвеппые  друзья  —  Кон¬ 
стантин  Сергеевич  и  Владимир  Иванович 
попросту  запамятовали,  как  было  дело  (а 
с  пх  легкой  руки  это  в  дальнейшем 
стали  повторять  в  своих  труда*  и  некото¬ 
рые  исследователи). 

Вскоре  я  перезнакомилась  со  всеми  ар¬ 
тистами  Художественного  театра.  Вот  что 
я  писала  брату  5  февраля  1899  года,  пос¬ 
ле  того  как  в  третий  раз  посмотрела  «Чай¬ 
ку»: 

«...Была  я  вчера  в  третий  раз  на  «Чай¬ 
ке».  Смотрела  с  еще  большим  удоволь¬ 
ствием,  чем  в  первый  и  второй  разы. 
Очень,  очень  хорошо  играют,  даже  Рокса- 
нова  была  хороша.  Вишневский,  который 
был  у  нас  в  гостях  недавно,  пригласил 
меня  па  спену  и  перезиакомпл  со  всеми 
артистами.  Если  бы  ты  знал,  как  они  об¬ 
радовались!  Книппер  запрыгала,  я  пере¬ 
дала  ей  поклон  от  тебя.  Алексеева,  кото¬ 
рая  играет  Машу,  просила  передать  тебе, 
что  лучше  по  ней  ты  роли  не  мог  напи¬ 
сать,  она  тебя  очень  благодарит.  Кланя¬ 
ются  тебе  все. 

С  какой  любовью  они  играют  твою 
«Чайку»!  Была  Федотова,  плакала  все  вре¬ 
мя  ц  говорила:  «Передайте  ему,  голубчи¬ 
ку,  что  старуха  очарована  пьесой  и  шлет 
ему  глубокий  поклон».  При  этом  она  мне 
поклонилась  очень  низко.  В  каждом  ан¬ 
тракте  опа  требовала  меня  к  себе  и  все 
плакала...  Был  Южин,  но  он  ничего  пе 
сказал.  Я  от  души  пожалела,  что  ты  не 
можешь  посмотреть  свою  пьесу  при  такой 
художественной  игре,  хотя  Немирович  го¬ 
ворит,  что  еще  лучше  можно  сыграть.  Я 
вчера  наслаждалась  четвертым  действием. 
Его  удивительно  заканчивает  Вишнев¬ 
ский...» 

...  Теперь,  когда  мне  минуло  85  лет,  я 
с  большой  теплотой  вспоминаю  чудесные 
дни  первого  спектакля  «Чайки»,  когда 
зародилась  моя  большая  и  многолетняя 
дружба  сю  всем  коллективом  Художест¬ 
венного  театра.  У  меня  есть  книга  К.  С. 
Станиславского  «Моя  жизнь  в  искусстве» 
с  такой  его  надписью: 

«Дорогой,  любимой,  родной  Марии  Пав¬ 
ловне  Чеховой,  с  которой  пережиты  луч¬ 
шие  времена  нашего  театра  и  жштти,  от 
искренне  и  навсегда  преданного  К.  Ста¬ 
ниславского». 

Я  храню  эту  книгу,  как  дорогое  воспо¬ 
минание  о  моих  друзьях-художествснни- 
ках.  ‘ѵ  :  ^ У'  •  "  • 


Н.  БЛИСТАВЦЕВ, 

св&рщив  8АЯ0ДД  «Серп  ■  молот» 

ПРАЗДНИК  НАШЕГО  ЦЕХА 

Каждый  свободный  вечер  я  ѵ  мой  друг 
вальцовщик  Виктор  Мацал  бывали  в  те¬ 
атре.  Недавно  мы  подсчитали — оказалось, 
что  после  войпы  я  посмотрел  и  прослушал 
123  драматических  и  оперных  спектакля, 
а  Мапап  —  около  ста. 

Самым  дорогим  и  любимым  театром  для 
меня  всегда  был  Московский  Художест¬ 
венный. 

Актеров  МХАТ  я  узнал  задолго  до  того, 
как  впервые  переступил  порог  этого  те¬ 
атра.  Со  школьных  лет  помнил  я  М.  Тар¬ 
ханова  по  киппфильму  «Юность  Макси¬ 
ма»,  где  он  играл  Поливанова.  Очень 
простой,  добродушный  человек,  с  умными 


Г ениальный  преобразователь 
сценического  искусства 


Среди  выдающихся  деятелей  современ¬ 
ного  театра  К.  С.  Станиславский  по  пра¬ 
ву  запимает  первое  место.  Его  режиссер¬ 
ское  новаторство,  открытые  им  законы 
сценического  творчества  представляют  со- 

бой  верішшу  достижений  мировой  теат-ДеВДИИ  русского  театра,  был  оплотом  рса- 
ральной  культуры.  К  ним,  как  к  живи-  лиз*а  в  сценическом  искусстве. 


Вл.  ПРОКОФЬЕВ 

♦ 


тельному  источнику,  обращаются  нрогрес- 


В  мировом  развитии  театра  творческая 

сивные  театральные  деятели,  актеры  и  Деятельность  МХАТ  противостояла  бур- 
режиссеры  всех  стран.  I  *Уа™°«у  загнивающему  искусству.  К.  С. 

По  особенно  велико  влияние  К.  С.  Ста-  |  Станиславский  пе  только  отстоял,  но  про- 


ниславского  на  советскую  театральную ;  *««ил  и  развил  лучшие  реалистические 
и  сррьсзпыѵи  глазами  был  передо  мной.  I  культуру.  Трудпо  сейчас  найти  театр,  ак-  традиции  русского  искусства, 
уже  рассказала ;  Казалось,  я  знал  его  когда-то  раньше,  ;  1чіра>  режиссера,  которые  не  опирались;  Человек,  обладавший  огромной  силон 

встречал  в  жизни.  Потом  я  видел  Тар-  ;  бы  в  своей  работе  па  творческий  опыт  и  ■,п,п  п,,пй'втш'а  тпѵтпрплглйп^п.н.  ш>- 
ханова  в  фильме  «Петр  Первый»,  в  том 
же  Фильме  и  в  «Грозе»  —  Тарасову,  в 
«Гобсеке»  —  Леонидова,  в  картппе  «Че¬ 


ловек  в  футляре»  —  Хмелева  и  Андров- 
скую,  в  «Дубровском»  —  Ливапова... 

Когда  мы  окончили  ремесленное  учи¬ 
лище  и  стали  рабочими,  на  первый  же 

свой  заработок  купили  билеты  в  Художе- 1  ведущую  роль  в  мировом  театре.  Они  по- 


достижения  К.  С.  Станиславского. 

Идеи  великого  режиссера  оказывают 


воли,  пеоб’ятпой  трудоспособностью,  не¬ 
истощимой  режиссерской  фантазией,  он 
пикогда  не  удовлетворялся  достигнутым, 

от- 


плодотворное  влияние  на  формирование  и  Х™  7  дотжепиГ*  акт™  ис- 
рдзвитне  тех  эстетических  и  театрально-  I  и  Достижениям  актерского  ис 

педагогических  вешреипй  в  нашем  театре,:  п  *  ПППЛПППІ11П1ІЛТПП  мопмт  ппгг 

Признавая  несовершенство  старых  при- 


которые  во  многом  определили  характер 
советского  сценического  искусства,  его 


емов  сценического  творчества,  толкающих 
актера  па  путь  внешнего  показа,  паигры- 


г_ -  — -  - -  “  ..  ост  \  щ  >  іи  иѵ.іп  о  яниипия  ісіііід;.  иим  ни-  і  г*  п  п  _  •» 

™Т.Р-  _Д'1В:ип  «Трп  оеотры»  ногают  нам  успешно  бороться  с  губитель-  ;  "  ре“  К;І:І.ТаапН„Я'!8ВСяКЯЙ 


•  Это  письмо,  так  ж©,  как  и  второе, 
напечатанное  ниже,  публикуется  впервые. 

- П!І1ІІІІІ!ІІІІІІІІІІІІІ!ІІ1ІІІІІІІНІІІ!ІІІІІІІІІІІІ!ІІІІ1ІІ!ІІШ - 


Чехова.  Этот  спектакль  произвел  на  меня 
такое  впечатление,  что  через  некоторое 
время  я  пошел  на  него  вторично. 

Роль  Тузепбаха  играл  замечательный 
актер  Н.  Хмелев.  Я  до  сих  пор  вспоминаю 
этого  человека,  не  образ,  не  актера,  а 
именно  живого  человека.  Пекрасивый, 
бледный,  серый,  он  впачале  пе  произво¬ 
дил  большого  впечатления.  Я  не  обратил 
па  него  внимания.  Гораздо  ярче  казались 
остальные  действующие  липа  —  старый 
пьяница-доктор,  хмурый  штабс-капитан  Со¬ 
леный,  веселые  офицеры  Федотик  и  Родэ. 
Но  я  и  сам  не  заметил,  как  Хмелев — Тузен- 
бах  постепенно  захватил  мспя.  Я  уже  сле¬ 
дил  за  ним,  за  его  мечтами  и  тоской,  за  его 
любовью  и  надеждами.  Он  ни  разу  не 
повысил  голоса,  не  сделал  ни  одного  эф¬ 
фектного  движения.  Но  свои  пророческие 
слова  о  том.  что  через  25 — 30  лет  рабо¬ 
тать  будет  уже  каждый  человек,  он  про¬ 
изнес  так  проникновенно,  что  до  сих  пор 
я  вспоминаю  их. 

После  спектакля  мы  долго  шли  молча. 
Уже  возле  самого  дома,  у  заставы  Ильича, 
мой  друг  задумчиво  сказал: 

—  Все^  я  этого  Тузенбаха  вспоминаю. 
Как  живой  перед  глазами  стоит! 

За  это  я  и  любил  и  люблю  по  сей  день 
Художественный  театр:  за  правдивость  и 
настоящую  жизненность. 

Помню  другой  замечательный  спек¬ 
такль  —  «Глубокая  разведка»  А.  Крона — 
об  отношении  .советских  людей  к  своему 
труду.  Он  пробудил  во  мне  мпого  мыслей. 
Пришло  уже  время,  о  котором  мечтал  че¬ 
ховский  Тузенбах,  —  все  люди  трудятся, 
труд  стал  делом  чести,  доблести  и  герой¬ 
ства. 

После  этого  спектакля  я  узнал  Болду- 
мана,  Топоркова,  Прудкина,  Белокурова. 
После  «Школы  злословия»  я  полюбил  Ан- 
дровскую,  Яншина,  Кторова,  Массальско¬ 
го.  Каждое  посещение  театра  было  для  ме¬ 
ня  настоящим  праздником.  Па  другой  дспь 
в  пехѳ  мы  подробпо  рассказывали  товари¬ 
щам  о  своих  впечатлениях.  П  все  больше 
желающих  была  пойти  в  этот  театр.  ' 

Юбилей  МХАТ  —  праздник  нашего 
цеха. 


Серафима  БИРМАН 

Народам  артастіа  РСФСР 


Мудрые  воспитатели 


Перед  гі&аамж  «души  моей»  встают  ве¬ 
ликолепные  видения:  вот  безукоризненно 
строгое  и  элегантное  фойе  Художествен¬ 
ного  театра.  ...Репетиция  еще  пе  началась, 
но  актеры  уже  собрались,  ждут  Кон¬ 
стантина  Сергеевича  и  Владимира  Ивано¬ 
вича.  А  кто  ждет?  —  Лилина.  Кншшер. 
Савицкая.  Бутова.  Качалов.  Москвин.  Лео¬ 
нидов.  Грибунин.  Лужский.  Вишневский. 

После  каждого  из  этих  имен  надо  по¬ 
ставить  точку,  а  потом  долго,  долго  мол¬ 
чать,  чтоб  встал  образ  каждого  из  них  во 
всей  ясности  своего  значения,  во  всей  не¬ 
одолимой  власти  своего  обаяния! 

В  годы  1911 — 1912  формировались 
творческие  основы  будущей  «системы». 
Весь  театр  был  в  движении.  Каждая  репе¬ 
тиция  поэтому  была  шагом  вперед. 

Вперед  и  ввысь  Художественный  театр 
вели  два  человека.  Два  совершенно  раз¬ 
ных,  но  слившихся  в  одно. 

...Станиславский  и  Немирович-Данчен¬ 
ко  —  дерзновенные  изобретатели  в  искус¬ 
стве,  не  жрецы  искусства,  но  творцы  его, 
не  выполнители  чужих  заповедей,  правил, 
привычек,  а  мыслители-революционеры, 
ломающие  в  искусстве  и  быте  театра  все 
отжившее,  все  старчесап-окостеневгаее. 
Оба  они  были  воинами.  Оба  были  в  строю. 
Потому  даже  семидесятилетний  Станислав¬ 
ский  не  был  стар  для  молодого  советского 
театра.  И  восьмидесятилетний  Пемирович- 
Данченко  до  конца  дней  оставался  коман¬ 
диром  в  нашем  искусстве.  Много  чувства, 
много  страсти  к  театру  таилось  в  этом 
внешне  н  внутренне  сдержанном  человеке! 

Когда  Владимир  Иванович  вел  репети¬ 
цию  и  маленькая  настольная  лампа  вы¬ 
рывала  из  тьмы  зрительного  зала  неколе¬ 
бимые  его  плечи,  а  над  ними  его  красивую 
голову  мудреца,  —  тогда  он  казался  вы¬ 
соким,  сильным,  атлетом  воли  и  мысли. 

Великих  режиссеров  ждали  на  репети¬ 
цию  с  трепетом,  рождавшимся  от  надеж¬ 
ды,  что  вот  сейчас  придут  те,  которые  не 
только  щедро  оделят  тебя  из  неисчерпае¬ 
мой  сокровищницы  ума  и  сердца,  но  при¬ 
ведут  в  действие,  вызовут  к  жизни  твои 
лучшие  силы. 

Московский  Художественный  театр  бил¬ 
ся  за  свет,  за  разум,  за  справедливости, 
за  истинное  творчество. 

Мы,  молодые  сотрудники  МХАТ,  участ¬ 
вовали  большей  частью  в  народных  сце¬ 
нах.  Народные  сцены  —  это  первые  сту¬ 
пени  высокой  лестницы,  первые,  но  не 
низкие.  Подлинным  творцом  народных 
сцен  был  Василий  Васильевич  Лужский, 
блестящий  характерный  актер,  беззаветно 
преданный  сцене.  Огромный  труд  вносил 
Василий  Васильевич  в  сотворение  массо¬ 
вых  сцен, — увлечение,  изобразительность, 
настоящий  талант.  Величайшей  честью  п 
творческой  радостью  для  молодежи  было 
состоять  сотрудниками  Художественного 
театра.  В  народных  сценах  мы  играли 
увлеченно,  с  под’емом,  с  трепетом. 

Произносятъ  длинные  н  эффектные  мо¬ 
гла**  на  книги  «Творчество  актера*. 


доводилось,  но 
сценах  спек- 


нологи  нам,  конечно,  не 
для  участия  и  в  народных 
таклей  Художественного  театра  требова¬ 
лось  развить  в  себе  внутренний  слух,  такт, 
ритмичность,  фантазию,  выразительность. 
Пребывание  на  сцене  без  слов  не  могло 
быть  «пустым».  Актер  должен  звучать 
в  толпе,  как  точная  и  необходимая  нота 
в  партитуре,  а  ведь  так  легко  сфальши¬ 
вить,  если  в  народных  сцепах  в  только 
«шуметь»  по  указке  режиссера*  Если 
смех  —  только  технический  прием,  если 
рыдания  переданы  дрожью  плеч,  если 
платки  прикладываются  к  сухим  глазам, 
если  сочувствие  героине  пли  герою  пьесы 
выражается  гримасой  лицевых  мускулов, 
то  это  —  не  искусство.  Недопустимо  быть 
па  сцене  хоть  мгновение  вне  образа. 

Для  каждого  из  нас,  участников  народ¬ 
ных  сцен,  Василий  Васильевич  Лужский 
сочинял  биографии,  интересные  биогра¬ 
фии. 

...Годы  моей  актерской  юности  и  юно¬ 
сти  моих  сверстников  прекрасны  тем,  что, 
участвуя  в  народных  сценах,  мы  близко 
видели  блистательных  актеров  Художест¬ 
венного  театра.  Стоя  с  ними  на  одних  под¬ 
мостках  н  наблюдая  их  игру,  мы  проходи¬ 
ли  наши  актерские  университеты.  Напри¬ 
мер,  в  последней  картине  «Живого  трупа» 
появлялся  Абрезков — Станиславский:  вы¬ 
сокий,  элегантный,  с  седыми  усами,  весь 
в  черном.  Абрезков  у  Станиславского  был 
совершенно  таким,-  каким  представлялся 
Толстому  в  его  поэтическом  видении,  толь¬ 
ко  еще  при  этом — несомненно  существую¬ 
щий.  Вслед  за  ним  проходили  под  руку 
«подсудимые»:  Каренин — Качалов,  внеш- 
пе  подтянутый,  петербургский  барин,  весь 
собранный  внутренне,  весь  захваченный 
свершающейся  над  ним  катастрофой,  п 
Лиза  —  Германова  —  женщина  с  глаза¬ 
ми  и  бровями,  такими  прекрасными,  что 
они  не  стираются  в  памяти...  Эти  три  че¬ 
ловека,  созданные  трудом  и  вдохновением 
великого  писателя  и  трех  замечательпгх 
актеров,  делали  несколько  шагов  по  кори¬ 
дору,  и  совершалось  чудо  театра:  сцена 
становилась  коридором  суда,  а  одно  это 
их  прохождение  по  коридору  столько  гово¬ 
рило  о  том  страшном  мире,  в  котором  со¬ 
словные  предрассудки  делали  жизнь  даже 
верных  своих  сторонников  невыносимой! 
Абрезков,  Каренин  проходили  по  коридору 
надменно,  стройно.  Ведь  они  с  детства 
приучены  держаться  так:  прямо — спина  и 
высоко — голова.  Да,  они  приучились,  вы- 
треннрованные  гувернерами,  не  показы¬ 
вать  своих  чувств. 

** 

* 

Великое  счастье  —  видеть  и  слышать 
Станиславского.  Легенда  для  тех,  кто 
только  читал  или  слышал  рассказы  о  нем, 
Станиславский — быль,  изумительная  быль 
для  знавших  его  лично,  для  тех,  кто  ви¬ 
дел  его,  слышал,  кому  удалось  работать 
вблизи  него  —  вдохновенного  художника. 

Величаво  простой  и  прекрасно  человеч¬ 
ный,  он  был,  он  жил  среди  нас. 


Сердце  и  разум  Станиславского  неис¬ 
черпаемы,  вот  почему  у  его  жизни  есть 
венец,  до  нет  ей  конца. 

Он  живет  и  будет  жить  в  живых. 

Повышенно  самокритичный  Станислав¬ 
ский  не  замечал,  что  пламень  его  вдохно¬ 
вения  зажигает  даже  самые  холодные 
сердца,  что,  величайший  труженик,  он 
радикально  меняет  тех,  кто  прикоснулся 
к  нему. 

Отцовски  нежный,  он  становился  беспо¬ 
щадным  к  нарушителям  законов  творче¬ 
ской  природы  и  этики  человека,  гражда¬ 
нина  и  артиста. 

«Рао-что  вы  —  актер»,  начинал  он 
свое  слово  к  провинившемуся,  то-есть: 
«если  вы — актер,  то  выполняйте  присягу 
актера: 

Служи  народу. 

Отдай  жизнь  искусству. 

Люби  искусство  в  себе,  а  не  себя  в  ис¬ 
кусстве». 

Станиславский  был  против  актеров, 
жаждавших  жизненных  лакомств,  против 
богемы,  лени,  равнодушия,  личного  эгоиз¬ 
ма.  Трудись,  повторял  он  всегда,  и  не 
только  словами,  но  п  делом  и  примером 
подтверждал  свой  завет. 

Трудись  н  не  смей  уставать.  Не  смей 
хныкать,  не  тяни  руку  за  скидкой  тебе. 

Пе  испрашивай  себе  индульгенций,  не 
говоря,  что  сегодня  тебя  надо  простить, 
потому  что  ты  еше  слишком  молод,  ведь 
завтра  ты  скажешь,  что  ты  уже  слишком 
стар. 

Вот  смысл  заповедей  Станиславского. 
Основной  же  завет  его  —  это  призыв  к 
труду:  упорному,  честному,  самоотвержен¬ 
ному. 

Только  исполнивший  этот  завет  Стани¬ 
славского  получает  право  сказать:  Стани¬ 
славский  —  мой  учитель. 

Актер,  по  определению  Станиславского, 
должен  быть  трудолюбивым,  вниматель¬ 
ным  к  миру,  к  природе,  к  людям,  к  себе, 
должен  быть  веселым  и  бесстрашным,  тог¬ 
да  в  актере  жыю  будет  «чувство  нового». 

Таким  был  он  сам. 

Таким  он  жил  в  своем  настоящем  и 
проследует  в  будущее  вместе  с  грядущими 
поколениями.  Оп  всегда  с  юностью. 


пычп  влияниями  разлагающегося  искус¬ 
ства  современного  буржуазного  Запада. 

В  чем  же  покоряющая  сила  и  жизнен¬ 
ность  творческих  идей  К.  С.  Станислав¬ 
ского,  сыгравших  такую  исключительную 
роль  в  развитии  не  •  только  русского,  по 
и  всего  мирового  сценического  искусства? 
Сила  и  жизненность  творческих  идей  ве¬ 
ликого  художника — в  их  глубокой  органи¬ 
ческой  связи  с  лучшими  традициями  рус¬ 
ского  реалисттееского  искусства,  в  их 
воппствующей  непримиримости  ко  всяко¬ 
го  рода  проявлениям  буржуазного  дека¬ 
данса,  холодного  ремесленничества  и  ди¬ 
летантизма  в  театре.  Эти  идеи  отразили 
потребность  народа  в  сценическом  искус¬ 
стве  большого  социального  содержания, 
глубокой  жизненной  правды,  в  искусстве, 
понятном  и  близком  народным  массам. 
Не  случайно  поэтому,  что  формиро¬ 
вание  творческих  взглядов  и  разработка 
основных  положений  «системы  К.  С.  Ста¬ 
ниславского»  проходили  при  ближайшем 
участии  и  влиянии  М.  Горького,  с  кото¬ 
рым  Станиславский  до  коппа  своей  жизни 
был  связан  самыми  тесными  узами  дружбы. 

Задавшись  целью  реформировать  совре¬ 
менный  театр,  внести  новую  струю  в  раз¬ 
витие  русского  спеппческого  искусства, 
К.  С.  Станиславский  и  Вл.  И.  Пемпровпч- 
Данченко  выступили  в  конце  XIX  века  с 
целой  программой  идейных  п  творческих 
реформ  на  театре,  имеющих  огромное  про¬ 
грессивное  значепие.  Они  подвергли  рез¬ 
кой  критике  современное  им  буржуазное 
спсппческое  искусство,  в  котором,  по  мет¬ 
кому  выражеппю  К.  С.  Станиславского, 
«блестяшпе  традппин  прежнего  выроди¬ 
лись  в  простой,  техппчеекп  ловкий  прием 
игры».  Опи  восстали  против  ремесленни¬ 
чества  и  штампов,  убпвающих  живую  ду¬ 
шу  творчества  актера,  бросили  решитель¬ 
ный  вызов  ложному  пафосу,  декламацион¬ 
ной  напыщенности  и  неестественности  і 


новых,  более  совершенных  и  тонких 
средств  для  выражения  жизненной  прав¬ 
ды  на  сцене,  для  передачи  живых  мыс¬ 
лей  п  чувств  современников.  В  каждой 
своей  роли,  в  каждой  постановке  он  ста¬ 
вил  и  решал  все  новые  и  новые  творче¬ 
ские  задачи,  г  еющие  огромное  принци¬ 
пиальное  значение 'для  театра. 

Его,  как  режиссера,  интересовал  во¬ 
прос:  каким  образом  можно  заставить  ак¬ 
тера,  действующего  в  вымышленных,  пред¬ 
лагаемых  обстоятельствах,  среди  услов¬ 
ных  лскораппй  и  в  необычных  условиях 
публичного  выступления,  остаться  пор- 
мальпым  живым  человеком,  по-настояще¬ 
му  видеть,  слышать  и  действовать  на  спе- 
пе?  Какие  нужны  для  этого  средства, 
чтобы  освободить  творческую  индивиду¬ 
альность  артиста  от  сковывающих  услов¬ 
ностей  спспы  и  помочь  ему  создать  живой 
художественный  образ? 

В  поисках  ответа  на  этот  вопрос  К.  С. 
Станиславский  разработал  метод  работы 
актера  над  ролью  и  над  собой,  получив¬ 
ший  назвапие  «системы  К.  С.  Станислав¬ 
ского».  Этот  метод  является  паучпой  тео¬ 
ретической  основой  того  нового  направле¬ 
ния  в  театре,  которое  К.  С.  Станислав¬ 
ский  стремился  утвердить  в  своей  теории 
и  практике. 

Появление  «системы»  было  подготовлено 
всем  ходом  развития  русской  передовой 
эстетпческой  мысли,  для  которой  были  ха¬ 
рактерны  материалистическое  об’яснепие 
сущности  искусства,  борьба  за  его  общест¬ 
венно-воспитательную  роль. 

Приступая  к  созданию  «системы»,  К.  С. 
Станиславский  взял  на  себя  гигантский 
труд  исследовать  область  актерского  твор¬ 
чества.  Казалось  бы.  пет  ни  одпого  сколь¬ 
ко-нибудь  значительного  вопроса  эстетики 
и  практики  современного  театрального 
искусства,  который  не  подвергся  бы  с  его 
стороны  глубокому  и  всестороннему  изуче 
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актерской  игры,  дурной  театральности  п;  пмо-  благодаря  исследованию  К.  С.  Ста- 
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условной  краспвостп  па  сиене. 

1  К.  С.  Станиславский  и  Вл.  И.  Немиро- 
вич-Дапчевко  поставили  перед  собой  зада¬ 
чу  создаппя  народного  общедоступного 
художественного  театра,  рассчитаипого 
на  нового  демократического  зрителя. 

В  речи,  посвященной  открытию  первых 
репетиций  Художественного  театра,  1 4  ию¬ 
ня  1898  года  К.  С.  Станиславский  сле¬ 
дующим  образом  формулирует  задачу  ново¬ 
го  театра:  «...Мы  стремимся  осветить  тем¬ 
ную  жизнь  бедного  класса,  дать  пм  сча¬ 
стливые  эстетические  минуты  среди  топ 
тьмы,  которая  покрыла  пх.  Мы  стремимся 
создать  первый  разумный,  нравственный 
общедоступный  театр,  п  этой  высокой  пели 
мы  посвящаем  свою  жизнь». 

Художественный  театр  наиболее  ярко 
и  последовательно  воплотил  национальную 
сущность  русского  искусства,  его  глубо¬ 
чайшие  демократические  устремления.  В 
своем  стремлсппи  к  жизненной  правде 
театр  обратился  к  повой,  передовой  со¬ 
временной  драматургии  Чехова  и  Горького. 

Ярче  всего  проявилось  чувство  совре¬ 
менности  в  социальном  звучании  спек¬ 
таклей  молодого  театра,  умевшего  коснуть¬ 
ся  самых  животрепещущих,  самых  вол¬ 
нующих  вопросов  своего  времепп. 

Развивая  лучшие  реалистические  тра¬ 
диции  русского  театра,  МХАТ  углубил  и 
развил  дальше  реалистический  метод  пе¬ 
редачи  жизненной  правды  па  сцене,  метод 
изображения  внутреннего  духовного  мира 
человека  во  всем  его  сложном  и  противо¬ 
речивом  многообразии.  Этот  метод  был  до¬ 
веден  им  до  такой  степени  совершенства, 
когда  за  жизнью,  изображенной  на  спене, 
люти  переставали  ощущать  искусство. 

В  борьбе  против  старых  театральных 
капонпчеекпх  норм,  за  утверждение  жиз- 
пенной  правды  на  спене  К.  С.  Станислав¬ 
ский  допускал  на  первом  этапе  работы 
МХАТ  увлечение  внешними  бытовыми  де¬ 
талями,  которые  нередко  переходили  грань 
художественности  и  превращались  в  само¬ 
цель. 

Стремление  К.  С.  Станиславского 
как  можно  дальше  отойти  от  старых  тра¬ 
диционных  постановочных  приемов  и 
желание  как  можно  скорее  противопоста¬ 
вить  пм  что-то  новое,  свое,  толкали 
очень  часто  режиссуру  МХАТ]  на  путь 
внешней  спенпческой  повизны.  Искусство 
Художественного  театра  еще  не  было  в 
тот  период  настолько  зрелым,  чтобы  об¬ 
ходиться  «без  сознательной  демонстрации 
своего  метода». 

Утверждение  новых  реалистических 
принципов  Художественного  театра  прохо¬ 
дило  в  жестокой  борьбе  с  упадочными  мо¬ 
дернистскими  влияниями,  особенно  уси¬ 
лившимися  в  годы  реакпип,  после  пораже- 


Станпславскпй  —  партизан  самого  жи- 
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символизм,  формализм,  эстетское  стплиза- 


ленпя  в  искусстве  —  реализма.  Стани¬ 
славский  —  реалист.  Он  сказал  однажды: 
«Я  был  верен  творческой  природе  и  я 
победил».  Я  слышала,  как  он  сказал  эту 
фразу,  я  глядела  тогда  па  него,  не  отры¬ 
ваясь.  Он  пе  улыбался,  когда  произносил 


торство  выдавались  многими  художниками 
и  критиками  за  высшее  достижение  искус¬ 
ства,  а  реализм  изгонялся  со  спены.  Твор¬ 
ческие  принципы  раннего  МХАТ,  утвер¬ 
дившие  за  ним  славу  передового  рсалпстп- 


ее,  по  липе  его  сияло,  как  сияет  лицо  яркого  театра,  подвергаются  сильным  ва- 
героя-победителя.  :  палкам  со  сторлпы  различного  рода  дека- 

Зову  всех,  кто  любит  Станиславского,  дентов. 


кто  благодарен  ему,  присоединиться  к 
завершающим  строчкам  письма  Горького, 
посланного  Константину  Сергеевичу  г 
его  70-летию: 

«Почтительно  кланяюсь  Вам,  красавец 
человек,  великий  артист  и  могучий  работ¬ 
ник,  воспитатель  артистов». 


В  это  тяжелое  время  разложения  п 
упадочничества  в  среде  буржуазной  интел¬ 
лигенции  Художественный  театр  хотя 
и  отдал  дань  модернистским  увлечениям 
и  прошел  полосу  идейных  блужданий 
и  ошибок,  однако,  продолжал  в  основном 
выражать  здоровые  прогрессивные  тен- 


нпславским  природы  спеппческого  искус¬ 
ства,  заложено  прочное  основание  пауки  об 
актерском  творчестве  и  навсегда  поконче¬ 
но  с  ее  первоначальным  младепчееким  со¬ 
стоянием,  в  котором  опа  пребывала  в  те¬ 
чение  столетий.  Стройность,  последова¬ 
тельность,  закономерность  —  все  эти 
признаки  истинного  мастерства  стали  до¬ 
стоянием  сценического  искусства. 

«Система»  не  дает  готовых  рецептов 
творчества.  Она  учит  актера,  как,  не  на¬ 
силуя  законов  человеческой  природы,  .а, 
наоборот,  умело  пользуясь  ими,  находить 
верный  путь  органического  рождения  об¬ 
раза,  создавать  наиболее  благоприятные 
условия  для  сценического  самочувствия 
актера  в  момент  творчества. 

Творчество,  осноі.  иное  ра  насилии  за¬ 
конов  природы,  мертвит  сценическое  искус¬ 
ство,  делает  его  холодным,  безжизпепным, 
падким  па  всякого  рола  дешевые  эффекты 
и  внешние  украшения.  «Нлпраспо  стара¬ 
ются  артисты.  —  пишет  К.  С.  Станислав¬ 
ский,  —  при  таких  непривычных  для  на¬ 
шей  природы  условиях  заставить  почувст¬ 
вовать  душой  и  телом  настоящую  правду 
жизни,  которую  искусство  должно  созда¬ 
вать,  а  не  уродовать.  Иным  актерам  уда¬ 
ется  довести  насилие  своей  природы  до 
курьезпого  зрелища,  но  как  бы  ни  были 
занятны  или  даже  условно  красивы  про¬ 
изводимые  актером  фокусы,  их  искусствен¬ 
ность  никогда  не  сравнится  с  естествен¬ 
ной  красотой,  которая  свойственна  приро¬ 
де.  Ложь  и  уродство  не  могут  быть  краси¬ 
вы.  Ложь  и  уродство  несовместимы  с 
истинным  искусством». 

С  какой  иронией,  с  каким  сарказмом 
отзывался  К.  С.  Станиславский  об  акте- 
рах-ремеследнпках,  какие  меткие,  убийст¬ 
венные  слова  находил  он  для  осуждения 
подобного  рода  искусства.  К.  С.  Стани¬ 
славскому,  стремившемуся  всю  жизнь  к 
углубленному  реалистическому  творчеству, 
такое  искусство  казалось  насквозь  фаль¬ 
шивым,  внешним,  неглубоким,  лишенным 
«огня  души».  «Нам  мало  внешних,  толь¬ 
ко  зрительных  и  слуховых  ощущений,  — 
писал  Е.  С.  Станиславский  , —  мы  особен¬ 
но  пеним  эмоциональные  впечатления,  на¬ 
всегда  врезывающиеся  в  душу  зрителей, 
перерождающие  в  воспоминаниях  театраль¬ 
ные  роли  н  играющих  актеров  в  подлин¬ 
ных,  реальных,  живых  людей»... 

Выступая  против  всего  внешнего,  реме¬ 
сленного,  фальшивого  в  театре,  К.  С.  Ста¬ 
ниславский  боролся  за  лучшие  нацио¬ 
нальные  традиции  передового  русского  ис¬ 
кусства,  отличающегося  своей  идейной  на¬ 
правленностью,  этическим  пафосом,  после¬ 
довательным  демократизмом. 

Для  К.  С.  Станиславского  идейная,  эти¬ 
ческая  сторона  воспитания  актера  всегда 
была  главной  и  решающей.  «Система»  — 
это  только  средство  передачи  на  сцене 
внутренней  жизни  человека,  его  мыслей, 
чувств,  стремлений,  идей.  Чтобы  стать  на¬ 
стоящим  художшгком-творцом,  а  не  быть 
ремесленником-дилетантом,-  нужно  быть  на 
уровне  передовых  идей  своего  времени, 
глубоко  чувствовать  и  понимать  духов¬ 
ные  запросы  своего  народа.  «Без  этого, — 
говорит  К.  С.  Станиславский,  —  наше 
творчество  будет  сохнуть,  вырождаться  в 
штамп». 

Всю  жизнь  он  стремился  к  искусству, 
которое  «отвечало  бы  всем  запросам  мыс¬ 
ли,  сердца,  духа  действующего  на  земле 
человека»,  а  не  снижалось  до  роли  легко¬ 
го,  забавного,  бездумного  зрелища. 


К.  С.  Станиславский  всегда  подчерки¬ 
вал,  что  задача  театра  —  не  забавлять,  а 
потрясать  зрителя,  воспитывать  его,  «рас¬ 
крывать  ему  глаза  на  идеалы,  самим  на¬ 
родом  созданные».  Но  потрясение  в  зри¬ 
тельном  зале  может  быть  вызвало  не  ост¬ 
роумными,  эффектными  режиссерским* 
приемами,  рассчитанными  на  певзыскь- 
тельный  вкус  отсталой  части  зрителей,  а 
только  глубоким  раскрытием  идейного  со¬ 
держания  пьесы,  умением  подчинить  все 
средства  театральной  выразительности  той 
главной  идейной  цели,  ради  которой  игра* 
ется  спектакль. 

«Нельзя  существовать  на  спене,  ставить 
спектакль,  —  говорит  он,  —  рада  самого 
процесса  игры  пли  процесса  постановки. 
Да,  нужно  и  можно  увлекаться  своей  про¬ 
фессией,  нужно  любить  ее  преданной 
страстной  любовью,  но  не  за  нее  самое,  ив 
за  те  лавры,  не  за  то  наслаждение,  кото¬ 
рое  опа  приносит  актеру,  а  за  то,  что  аз-* 
бранная  вами  профессия  дает  вам  возмож¬ 
ность  говорить  со  зрителем  о  самых  важ¬ 
ных  и  нужных  ему  в  жизни  вешах,  дает 
вам  возможность  через  определенные  идеи, 
которые  вы  воплощаете  на  сцепе  в  худо¬ 
жественные,  действенные  образы,  воспи¬ 
тывать  зрителя,  делать  его  чище  умнее, 
полезнее  для  общества. 

В  своих  взглядах  на  общественную  рель 
театра  К.  С.  Станиславский  выступает  на¬ 
следником  и  продолжателем  традиций  рус¬ 
ской  критики,  видевшей  в  театре  стредст- 
во  идейного  и  художественного  воспита¬ 
ния,  пропаганды  передовых  идей  своего 
временп. 

Всю  жизнь  К.  С.  Станиславский  стре¬ 
мился  к  широкой  народной  аудиторіи,  ко¬ 
торой  чуждо  современное  худосочное  ис¬ 
кусство  буржуазии.  Создавая  Художествен¬ 
ный  театр,  он  мечтал  о  приобщении  к  ис¬ 
кусству  широких  слоев  нового  демократи¬ 
ческого  зрителя — рабочих  н  крестьян.  Но 
этим  мечтам  о  народном  театре  не  сужде¬ 
но  было  осуществиться  в  условиях  цар¬ 
ской  России.  Их  осуществление  сделала 
возможным  только  Великая  Октябрьская 
социалистическая  революция. 

По  признанию  основателей  Художест¬ 
венного  театра,  революция  обогатила,  рас¬ 
ширила  их  творчество,  «сделала  его  го¬ 
раздо  более  ярким,  убедительным  и  соци¬ 
ально  насыщенным». 

Именно  в  условиях  советского  об-, 
щества  происходит  развитие  и  оконча¬ 
тельное  завершение  эстетической  «систе¬ 
мы»  К.  С.  Станиславского.  В  1925  году 
выходит  его  знаменитая  книга  «Моя  жизнь 

в  искусстве»,  в  которой  он  с  присущей  ему 
мужественной  самокритикой  рассказывает 
о  своих  творческих  исканиях  и  излагает 
основы  своего  учения  об  актерском  твор¬ 
честве.  Позже  появляется  ряд  его  новых- 
трудов  по  искусству  актера:  «Работа  акте¬ 
ра  иад  собой»,  беседы  с  учениками, 
дневникп.  В  этих  работах  К.  С.  Стани¬ 
славский  подытоживает  весь  свой  опыт 
творческой  жизни  большого  художника  и 
Формулирует  важнейшие  законы  актерско¬ 
го  творчества. 

К.  С.  Станиславского  справедливо  назы¬ 
вают  отпом  советского  театра.  Под  его 
творческим  руководством  выросло  и  вос¬ 
питалось  несколько  поколений  советских 
мастеров  театра,  талантливых  артистов  и 
режиссеров  нашей  страны.  Эту  сторону 
творческой  деятельности  К.  С.  Станислав¬ 
ского  высоко  оценивал  М.  Горький,  «...ка¬ 
кой  Вы  чуткий  и  великий  мастер  в  деле 
открытия  талантов,  —  писал  он  К.  С. 
Станиславскому,  —  какой  искуснейший 
ювелир  в  деле  воспитания  и  обработки 
пх!  Вы  создали  солиднейшую  армию  уди¬ 
вительно  талантливых  работников  сцены, 
многие  пз  ппх,  идя  Вашим  путем,  тоже 
стали  учителями  сценического  искусства, 
воспитали  и  непрерывно  воспитывануг  но¬ 
вые  группы  отличных  деятелей  спены...» 

В  созданных  правительством  студиях 
К.  С.  Станиславский  вел  большую  экспе¬ 
риментальную  работу,  продолжая  воспиты¬ 
вать  все  новые  п  новые  поколения  совет¬ 
ских  актеров.  Творческие  идеи  К.  С.  Ста¬ 
ниславского,  получившие  широкое  распро¬ 
странение  в  советском  театре,  оказывают 
благотворное  влияние  на  рост  многонацио¬ 
нальной  советской  театральной  культуры. 

Его  «система»  входит  составной  частью 
в  театральную  эстетику  социалистическо¬ 
го  реализма.  Она  помогает  нам  в  борьбе 
за  правдивое,  глубокое  искусство  социали¬ 
стического  реализма,-  против  формалисти¬ 
ческих  влияний  буржуазного  западного 
искусства. 

К.  С.  Станиславский  горячо  любил 
свой  народ,  свою  Родину.  «Как  отрад¬ 
но  работать  для  своего  народа  в  тесном  с 
ним  общении»  —  вот  замечательные  сло¬ 
ва,  выражающие  патриотические  чувства 
прославленного  мастера.  .  . 

Смысл  работы  актера  в  театре  К.  С. 
Станиславский  понимал,  как  служение 
Родине,  служение  общественным  интере¬ 
сам  народа.  Он  часто  говорил  своим  уче¬ 
никам:  «Актер  —  слуга  своего  народа, 
театр  —  отражение  жизни». 

Он  решительным  образом  осуждал  теат¬ 
ры,  в  которых  люди  «соединились  как  бы 
для  творческого  дела,  а  на  самом  деле 
для  личного  прославления  себя,  для  лег¬ 
кой  славы,  легкой  распущенной  жизни  п 
применения  своего  так  называемого  «вдох¬ 
новения». 

К.  С.  Станиславский  рисовал  идеальный, 
с  точки  зрения  общественных,  этических 
и  творческих  требований,-  коллектив  теат¬ 
ра, 'который  был  бы  способен  ответить  но¬ 
вым  идейным  запросам  советского  зрите¬ 
ля,  его  высоким  эстетическим  вкусам.  С 
большим  волнением  рассказывал  он  уче¬ 
никам  об  огромных  перспективах  развития 
театра  в  социалистическом  обществе,  когда 
огромную  роль  в  жизни  людей  будет  иг¬ 
рать  искусство,  театр. 

Имя  К.  С.  Станиславского  дорого  нам, 
как  имя  человека,  отдавшего  свой  огром¬ 
ный  п  вдохновенный  талант  служению  на¬ 
роду.  Творческие  идеи  К.  С.  Станислав¬ 
ского  бессмертны.  Онп  помогают  советско¬ 
му  театру  решать  все  новые  и  более  слож¬ 
ные  задачи,  которые  выдвигают  перед  нпм 
партия,  правительство,  народ. 

ЛИТЕРАТУРНАЯ  ГАЗЕТА 

№  85  _  3 


Павел  АНТОКОЛЬСКИЙ 


ОНИ  ГОЛОСУЮТ 


Из  зала  Генеральной  Ассамблеи 


Неблаговидная  роль  Элеоноры  Рузвельт 


С.  МАРШАК 


О  ПРАВАХ  ЧЕЛОВЕКА 


О  А  І^АЭНк  ІА  ГЛПП  П  п  „  мдааіг?™ 

^'гі  I  I  I  О  гш  I  Элеонора  Рузвельт,  несмотря  на  свой  тивность  в  тая  называемой  комиссии  по  общественным  организациям  для  издания  в  чем  «помшшвы»  Ваплштош  ■ 

шестидесятплетнии  возраст,  продолжает  правам  человека  Организации  Об’единен-  демократических  органов  печати.  сон’  (Иа  заявления  Бернарда  Шоу) 

Короткая  телеграмма  из  Парижа  сооб- 1  жилось  бы  легче  нежели  ломя  я  гѵйепия  увлекаться  публицистикой.  Само  по  себе  ных  Наций.  Своеобразно  интерпретирует  Э.  Руз- 

шила  о  событии  имеющем  поистине  гим-  !  «ѵ  ™  Г  *’ „ 3  Г>берна‘  та,;ое  увлечеИ0е  не  является  предосуди-!  При  рассмотрении  проекта  Декларации  о  вели  а  право  человека  па  труд.  При  об-  О  правах  какого  человека 

щ  да  сооыги  ,  имеющем  поистине  сим  тору,  так  же,  как  и  тем.  кто  его  назна-  тельным,  тем  более,  что  оывшец  хозяйке  правах  человека  Э.  Рузвельт  произнесла  суждении  соответствующей  статьи  ироек-  Говорят  в  Париже  господ 


Амернванское  правительство  арестова¬ 
ло  11  Прогрессивных  граждан,  пЯннннв 
их,  по  существу,  в  том,  что  он*  ■•таи¬ 
те  ли  нрава  человека,,  т.  е.  жав  раз  в  том, 
в  чем  «повинны»  Вашингтон  н  Джеффер- 


•  Л  _  ;  р  -  ^  -  — а -  ѵѵЧІ  ІУѴу  1  Ъ  I  II  ]  IV 1ЦА/ 11  V/  А  ( •  I  ІіКІ  и|л/ѵ.л 

волическии  характер  в  жизни  народов  оа-  чил  на  этот  пост,  голод  и  истощение  в  ко-  1  Ьелого  дома  есть  о  ком  п  о  чем  рассказать  ;  пемало  красивых  речей.  Однако,  когда  та  цНа  с  возмущением  заявила,  что  в  со- 

пада.  На  заседании  комитета  ООН  по  со-  лониях  необходимы.  Вот  почему  на  двад- 1  молодоѵу  поколению  американцев,  которые  .  речь  зашла _ о  вещах  конкретных,  лицо  „етском  понимании  право  на  ’трѵд  озна- 

циальным,  гуманитарным  и  культурным  дать  шесть  миллионов  населения  всей  Ни-  “™к™Як  “  "®^"т!,льн“х  пр“мерад  Ж03‘  амерпка>шкоц  наставницы  предстало  в  пс-  чает  ликвидацию  безработицы.  «Но  ведь 

вопросам  обсуждался  проект  Декларации  герии  всего  двести  врачей  ниги  ®орьоы  30ачея0ть,х  людеи  М11ра-  тинном  виде.  Ее  сильно  раздражали  слова  это  невозможно  в  Соединенных  Штатах», — 

V  ,  Д  Я  іірисѵі  дС  “Ц-иии  гернп  всего  двести  врачей.  К  сожалению,  до  настоящего  момента  «фашизм»  п  «нацизм»  когда  советская  |П,,ППВРПНМ  о  Р,,,в  ’ 

прав  человека.  Делегация  СССР  предло-  Надо  ли  говорить  о  том,  что  голосова-  Э.  Рузвельт  нс  порадовала  ни  амерпкап-  !  делегация  предлагала  нацелить  Деклара-  у*  „„  ,ПЧРТ  „і,  гояетекяя  іе^егашпі 

-гите  ПРАХА  тѵа  >  О  У*  ТТТТТЛ  П>ГЧТ>  ТГ  9  X  е.лгл  _ _ __  _ _  .  1  ПРАГА  гг».  лпПл..аГ.аМ«.-,  _ _ - _ _  _ _ я  I _ _  _  _  ...  ®|)Л  ПС  10ЧСТ  ЛИ  СОВеіЬКгІЛ  ДС.ІСІ  (Ш1])| 


жила  свою  редакцию  статьи  3-й  этого  яие  за  голод  и  истощение  —  это  голосова-  «ого.  00  европейского  читателя  хорошей  !  пню  прав  человека  против  реакционной  3  '  ІТК  „  д, гпнпт- 

тіПЛАпті»  плттгчоао-  ТЧГ.П.Л  *  -  ПІПІЧШ  ППРітМ  КІІ'аиіПі  Л  ОП1ТІРАЧ  ППЛ  )П1ЛІ1  ІІАПАпЛРЛпл.іаг.гінтѵпт.ітл(килГ.  ^  ЛѴ  Ц  I  Ь  )11аПиОІІ10  О  ЛЯСрИМ 


Говорят  в  Париже  господа? 

О  правах  испанца  или  грека, 
Пленников,  казненных  без  суда? 

О  правах  того  индонезийца, 

Что  от  взлома  защищает  дом? 

О  защите  жертвы  иль  убийцы 
Говорят  витни  за  столом? 


Человек  в  Афинах  —  вне  закона, 
Без  вины  испанец  осужден. 

И,  наверно,  Джорджа  Вашингтона 
В  наши  дни  казнил  бы  Вашингтон. 


ИЗ  ИНОСТРАННОЙ  почты 


шизме. 


яу  смерти  от  голода  и  истощения».  Дру-  Понятно,  почему  сытые  и  корректные  народами  СССР  борьбы  американского  на- !  прошлого»...  Возможно,  что  госпожа  Руз-  Рузвельт  продолжает  п  на  пропехоія- 
гая  поправка  включала  такую  фразу:  джентльмены  из  ООН  проголосовали  за !  Р°да  против  ^гитлеровской  Германии  и  ми-  |  вольт  действительно  туманно  представляет  щеи  ньше  гесгии  Генеральной  Ассамблеи. 

«смертная  казнь  в  мирное  время  должна  истощение  и  голод  как  за  свое  неот’еміе-  лиІарпстско0  Яш)нии*  Как  ии  странно,  ее  себе  германский  фашизм,  поскольку  аме-  ,де  0Ііа  представляет  США  в  третьем  ко- 

быть  отменена»  Обе  пгппавки  советской  «ар  ППа»л  л  *  ’  публицистика  пошла  по  другому  и,  надо :  рпканекпе  города  и  села  не  подвергались  митете.  Только  на-дпях  в  этом  комитете 

К'ПЙГІППИ  ’  Кп.ьтітпі'трли  °  обреч^  “ИЛЛИ0НЫ  людеЙ  на  прямо  сказать,  неблаговидному  руслу.  На  разбою  гитлеровских  эсэсовских  банд.  Что  голосовалось  предложение  советской  деле- 

дслегацин  были  отвергнуты  большинством  смерть.  Комитет  ООН  подсчитал  их  голоса,  склоне  лет  своих  она  решила  заняться  касается  многомиллионных  пародов  Евро-  гапии  —  включить  в  Декларацию  прав 

англо-американского  блока.  равнодушно  подшил  их  к  делу  о  судьбах  международной  политикой,  а  то  окруже-  им.  то  им  хорошо  знакомы  проклятые  ело-  человека  пункт  об  отмене  смертной  казни 

Представители  буржуазных  прави-  завтрашнего  человечества  и  немедленно  ние»  в  которое  попала  Э.  Рузвельт  по  вы-  ва  фашизм  и  нацизм,  и  безусловно  яс-  в  мпрпое  время.  Непогрешимая  маіам  Руз- 

тельств  с. ледяным  джентльменским  спо-  нашел  изящную  формулу  к  следующей.  ходс  пз  ^слого  дома*  не  преминУЛ0  взять  но*  ‘ІТ0  без  лпквпдацнп  остатков  фашизма  вельт  голосовала  против  советской)  пред- 

.  л.лл  .  л  патооптлл  »ЛІ  •  ее  под  свое  влияние  и  воспользоваться  по-  немыслимы  действительные  права  челове-  ложения  вместе  с  греческим  делегатом.  ітіуаіѵиис^Ы 

действием  голосовали  за  петлю,  топор  и  четвертой  статье  проекта  декларации.  |  цулярноГі  фамялпеГ,  в  узко  корыстных  и  ка.  в  том  числе  и  в  США.  где  фашизм  Ведь  иначе  пришлось  бы  сдать  ва  слом 

электричеекпи  стул,  за  смерть  от  голода  і.іатья  эта  гласит:  «1.  Никто  не  должен  темных  целях.  Многочисленные  статьи  вьет  себе  прочное  гнездо.  такой  шедевр  американской  техники,  СЬИрсІІС  1  Ву  Ю 1 

и  истощения  для  миллионов  простых  лю-  находиться  в  рабстве  или  насильствен-  Э.  Рузвельт  то  и  дело  появляются  то  в  I  В  не  менее  неприглядном  виде  оказалась  как  электрический  стул,  и  те  виселицы,  - 

дей,  населяющих  пашу  планету.  [Гакам  ном  порабощении.  2.  Никто  не  должен  под-  американской,  то  в  европейской  печати.  Э.  Рузвельт  и  при  обсуждении  советского  которые  расставлены  в  Греции  для  ястреб-  треВ7гойКауНкаТынаетРчто  *отЬяЮвРСШАИцока 

образом,  они  продемонстрировали,  что  уг-  гергаться  пыткам,  жестокому  обращению  °в)!2?йа  предложения  о  запрещении  пропаганды  ленпя  патриотов.  .  устраивали’  публичных  сожжений 

'  „„„  ’ _ _  риканскои  делегации  на  Генеральной  Ас-  расовой  ненависти.  Здесь  речь,  как  пзвест-  Неугомонная  Элеонора  Рузвельт  не  удо-  книг  Япнп  идет  к  этому  На  пооис- 

^  ’  Глакапи  янгто  амепиганскоа  птптппт  СЗМбЛСС’  не  СКУПИТСЯ  и  на  речи-  0на  без  но,  шла  не  о  «тенях  прошлого»,  а  о  жи-  влетворяется  трибуной  Ассамблеи.  Недавно  ходившем  недавно  в  Атлантик  Ситисездв 

обходима  «цивилизованным»  и  «христи-  1-авари  ангіо-америкапскои  политики  отказа  выступает  по  радио  и  в  неофици-  выхи  позорных  фактах  расовой  дискрими-  она  выступила  в  Сорбонне  с  пространной  американской  библиотечной  ассоциации 

анским»  государствам  в  любой  день  их  идут  по  пути  безудержной  политической  альных  собраниях  по  любому  поводу  и  слу-  нации,  о  травле  и  преследовании  13  мил-  речью,  начиненной  истрепанными  антпео-  приводились  следующие  примеры, 
существования, — в  том  числе  в  самый  и  экономической  экспансии,  мечтая  раз-  чаю’  в  К0Т°РЫХ  у  ее  антрепренеров,  копеч-  лионов  негров  в  Соединенных  Штатах  Аме-  ветскими  фразами.  В  Калифорнии  Совет  по  вопросам  обра- 

мирный  и  «демократический»  —  кстати  вязать  новую  войну.  В  то  же  время  они  по*  недостатка  нет.  рики.  Когда-то  в  журнале  «Мэгэзин  48»  После  этого  Э.  Рузвельт  переключилась  зевания  распорядился  вычеркнуть  ряд  сие- 

лттпттт  _ _  _  л  дта  старческая  слабость  к  многосло-  Э.  Рузвельт  признавала  необходимым  усо-  на  гтпапипм  пяпижгклй  глчрты  «Монт»  подобающих  мест»  из  широко  распростра- 

сказать,  за  пять  дней  до  трехлетнего  юби-  очень  хорошо  понимают,  что  народные  ВПН)  у  э  Рузвельт  за  последвее  время  со.  вершснствовать  хваленую  американскую  с  «ошш  быпшто  поется  "енной  хрестоматии  для  средних  школ. 

лея  Организации  Об’единешіых  Наций.  массы  глубоко  ненавидят  воину,  страстно  четается  со  своеобразным  антисоветским  демократию  «путем  уничтожения  расовой  тать  советскую  делегацию  Как  можно  по-  Гнев  калиФ°РНИЙСКИХ  мракобесов  вызвало 

Это  очень  поучительная  картина.  Со-  *елают  мира’  хотят  жить  спокойао’  ве  зудом'  который  не  дает  покоя  также  та’  "  Рентной  дискрияииации,  где  это  воз-  пять  с0  слов  саыого  автора  статеек  в  сш^ГаходитсГв’  тГжѴыТжилишны^ус- 

„»Ии,ь  ,  сделать  6„ле.  жи—.  Цредстаиители  «ню  Іи.  Іт.  т  иа  0^ІГвые"п^.Г.  'Т'г?."  е*Г“же'Тр»ал  ^Р«.' 

На  следующий  день  после  этого  заседа-  в  00Н  пытаются  скрыть  свои  истинные  вельт  и  где  кончается  республиканец  Дал-  служит  противодействие  мадам  Рузвельт  „а'льнпй  Ассамблее  В  демагогической  ста-  ьовании,  что  в  одном  из  его  номеров  до- 

н ия  радиостанция  «Свободная  Греция»  об-  намерения  за  лицемерными  фразами  о,  лес.  Все  сливается  в  едииом  мрачном  хоре,  советскому  предложению.  По  ее  мнению,  ‘  «ра30пужение ’и  мировое  правитель-  пУщено  непочтительное  упоминание  о  фа- 

ратилась  к  мировому  общественному  мне-  д™"'Фа™"  и  свободе.  Они  хотят  превра-  прп/раима  •рого  хорошо  известна  псвозможао  обойтись  без  линчевания  нет-  э  рѵзвельт  открыто  выступила  “е‘  .  .  . 

нию  по  поводу  смертного  приговора,  вы-  Р  »  Р  Р  >  .  года  в  Лондоне  п  в  Нью-Йорке  Э.  Рузвельт  в  стране,  над  которой  простерла  свою  руку  Ііротов  С0ВСТСКИХв  предложений  о  сокра-  ния  ордера  на  о(5ЫСК  устроила  налет  на 

несенного  ответственному  редактору  орга-  чудовищные  преступления,  их  грязпые  рьяно  выступала  по  вопросу  о  беженцах  потуекпевшая  статуя  Свободы.  Ведь  рас-  щснии  вппР>'женПЙ  п  0  запрещении  атом-  50  книжных  магазинов  и  из’яла  2000  ве¬ 
на  греческой  компартии  Маноли  Глезосу.  мвхипапии‘  покровом  так  называемой  и  так  называемых  перемещенных  лицах,  суждения  о  том,  что  запрещение  пропагап-  и0І1?  °РУ'ЖИЯ*  угодных  ей  книг,  ъ  тоы  числе  несколько 

Глезое  —  герой  пациоппльпого  сопротив-  Л'мсларациц  прав  они  надеются  поирежнз-  Прикрываясь  благими  фразами  о  свободе,  ды  расовой  яенавпетп  может  ущемить...  «  свое  время  америклпекпй  «Урнал  Р°^"ов штРаСтКаИхНабЫли Л сіел^ы  по^ыткн^ 

лепия  Греции.  В  мае  1941  года  оп  сорвал  иу  исстреливать  греков  и  индонезийцев.  Д  «Д  СВ°^ДУ  С-Л0ВЗ-  визывамрт  “  бТ^гек^б^иГ^ 

Фашистский  Флаг  па  афинском  Акпоподе  «''Рыкать  па  медленную  голодную  смерть  в  Р.днпчал  с  гитлеровцами  и  за-  Впрочем,  у  госпожи  Рузвельт  свое  поая-  ’  '  ,  р  '  и  обличающий  расовую  дискриминацию  ро- 

фашистскии  Флаг  на  афинском  Акрополе.  „отвопгтвоватк  бег  1  1  руки  гяусными,  пРсстУпленп-  тпе  и  о  свободе  слова.  Ее  вполне  устрап-  ^еое  1ЮВ°РИТЬ  все-  чт0  вздумается,  н.  ман  Лилиан  Смит  <Странный  плод,  в 

Он  виновен  перед  греческими  монархо-  С,,1П"  7ЫСЯП  людеи-  потворствовать  осс  :  яии  против  своих  народов.  Изменники  ро-  вают  в  этой  части  американские  порядки.  боясь  поставить  в  неудобное  положение  школах  и  колледжах  штата  Нью-Йорк  за- 

фашистами  в  том,  что  продолжал  бороть-  чииствам  кровавого  Франко.  Из-под  ма-  дпны,  квнелинговцы  п  предатели  разных  когда  мопополизпроваппая  пресса,  находя-  президента».  По  статьям  и  речам  Э.  Руз-  прешен  либеральный  журнал  «Нэйшн»,  на¬ 

ел  за  счастье  своего  народа  11  бывшие  ски  гуманности  и  человеколюбия  выгляди-  стран  и  национальностей  нашли  в  лице  щаяся  на  откупе  Уолл-стрита,  свободно  и  всльт  видно,  что  она  действительно  не  печатавший  серию  разоблачительных  ста- 

кодлабптиитпігтп  пігппявилиг*  г  Гіпп  *ает  зверпное  лицо  фашизма.  Элеоноры  Рузвельт  добрую  американскую  ежедневно  одурманивает  и  оболванивает  слишком  задумывается  над  тем.  что  пи-  тей  о  деятельности  католической  церкви, 

коллаборационисты  расправились  с  ілезо  тетушку,  готовую  обелить  их.  сделать  из  американцев  смрадом  милитаризма,  пыта-  шет  и  говорит.  Об  этом  думают  другие.  _ ф _ 

сом.  Приговор  Ілезосу  совпал  с  приездом  них  невинных  мучеников  и  посадить  их  ясь  натравить  пх  против  других  народов.  Достойно  сожаления,  что  популярное 

в  Афины  государственного  секретаря  США  на  даровые  хлеба  международной  оргапиза-  Не  случайно  поэтому  госпожа  Рузвельт  имя  используется  в  целях,  которые  чужды  т  ітіом пмолЬ  іиіл.іс 

Маршалла.  Однажды  Маркс  привел  замечание  Ге-  цип*  Прп  этом  госпожа  Рузвельт  особенно  при  поддержке  упомянутой  «свободпой»  тому,  кто  был  одним  из  создателей  Об’еди-  ЦИВИЛИЗОВАННЬІЬ 

Это  не  единственный  случай  в  Гпепип  г”я  о  том,  что  все  великие  всемирно-  "аР°.ТпИВ!ЛасЬ,  пРедл0?ения“  советской  де-  прессы  так  беззастенчиво  выступала  про-  ненпых  Наций  и  своим  служением  делу  ДИКАРИ 

ато  не  единственный  слу  іаи  в  іреции.  -  ѵ  легации,  добивавшейся  справедливого  раз-  тпв  советского  предложения  предусмотреть  международного  сотрудничества  снискал  ^ 

25  июня  там  же,  в  Афинах,  были  рас-  исторические  сооытия  и  личпости  повто-  решения  проблемы  беженпев.  Зарекомендо-  в  Декларации  прав  человека  государствен-  уважение  народов.  СИМФОНИЯ 

стреляны  тридцать  молодых  патриотов.  Ряются»  и  прибавил  от  себя,  что  повторя-  вав  себя  на  враждебных  СССР  выступле-  ную  помощь  и  содействие  материальными  г*  ПЕТРОВ  ГАНГСТЕРА-АЛКОГОЛИКА 

Чрезвычайный  военный  суд  не  слишком  ютгя  они  первый  раз  в  виде  трагедия,  пиях,  мадам  Рузвельт  развернула  свою  ак-  средствами  широким  слоям  народа  и  его  ПАРИЖ.  22  октября.  (По  телеграфу).  в  пп1гапгп 

утруждал  себя  в  формулировке  обвинений.  1  1  °  иидв  - - іиііпііііііііііііііііішіііііііішіІІІіііііііііпшіші! - - - впервые  публично  исполнил  «произведение» 

По  существу,  пх  п  не  было.  Председатель  Горькие  и  мудрые  слова  Маркса  вспо-  некоего  Сализбэри,  названное  іи  «Снмфо- 

суда  попросту  вопил  о  том.  что  .нужна  члпаются  сс8час.  Ведь  Декларация  пуа.  Г  ЛГк&ГЬ  МПЛд/1  ,,  ж,р.?а1'*.нЬ.оК“ 

уничтожить  всех  интеллигентов».  После  переживает,  так  сказать,  второе  рождение.  Ѵ^і/гѵуОіу  г  Іу  я  I  І'  ъігі'  свос  назваяяе  в  честь  небольшого  города 

пяти  месяцев  тюрьмы  и  пыток  перед  су-  Более  ста  пятидесяти  лет  назад  была  она  I  ЯГ  Л:  Элуаз  (близ  Детройта),  где  ее  автор  нахо¬ 
дим  ПООТСТАЛИ  больные  изможденные  провозглашена  впервые.  Она  прозвучала  В  казнами  и  репрессиями  Франко  пытает-  +  г  .  дится  в  лечебнице  для  душевнобольных.. 

’  ’*  ’  очистительной  гоозе  бѵпжѵазной  певоію-  г"  вродлить  ч^рвые  дни  своего  режи.  Когда  я  попал  в  руки  врага,  я  держался  «Композитор»  Сализбэри  пишет  своя  сим- 

харкавшие  кровью  люди,  Опи  были  рас-  феодальпыт  привилегий  в  Письмо  сто.йко-  Таким  будет  кое  поведение  до  са-  фонии,  не  выходя  из  сумасшедшего  дома, 

Ілгос  автов  многих  аптиліашпгтгкит  пт-  ШТурмС  Блстилии-  Тогда  бУР^азия  была;  левее  иагг.  ов  *то»<  говорит  пувлвкуе-  нз  франкистской  ТЮрЬМЫ  меня  было  сто  жизней,  то  я  пх  отдал  бы  «"мало  не  смущаясь  этим  обстоятельством, 

~  ™  Глт  Г  уче  ый  -  М0ЛНДЫМ  В',СХ0ДЯШ1,М  КЛаСС03‘‘  3  66  ДекЛ1-  ♦  без  колебаний.  '  *»««  исполняет  их. 

I.  I  ыш,  мілдои  >  ісііыи  рация  прав  была  событием  мировой  исто-  тизана.  верного  солдата  республики,  т*- ,  Если  у  мспя  хватит  сил  я  напишу  По  слопам  «Ньюс  уик»,  Сализбэри  — 

экономист  Крпстос  Карамбелас.  п„и  ■®*5В!М  1  ЛНРЙ  после  нашего  аРеста  партизаны  пс- 1  ППГ1||Л  ТЛООПП1ІТѴ  тіоплпал  «изобретательный  г  гений-алкоголик,  бро- 


Полиция  г.  Филадельфии  без  предъявле¬ 
ния  ордера  на  обыск  устроила  налет  на 


Г.  ПЕТРОВ 

ПАРИЖ.  22  октября.  (По  телеграфу). 


ЦИВИЛИЗОВАННЫЕ 

ДИКАРИ 

СИМФОНИЯ 

ГАНГСТЕРА-АЛКОГОЛИКА 


—  ііі 


ІІИІІИП  — 


Слово  перед  приговором 


Каапями  и  репргссиями  Франко  пытает¬ 
ся  продлить  черные  дни  твоего  режи¬ 
ма.  Но  ничто  не  сломит  боевого  духа  гво. 
бололюбивого  и спапского  народа. 'Об  ятом 
ярко  свидетельствует  растущее  сопротив- 
•тонне  масс.  Об  атом  говорит  публикуе¬ 
мое  ниже  волнующее  и  героическое  пись¬ 
мо  Хосе  Гомеса  Гайосо.  коммуниста,  пар¬ 
тизана.  верного  солдата  республики.  Та- 


Письмо 

из  франкистской  тюрьмы 


Когда  я  попал  в  руки  врага,  я  держался 


Детройтский  симфонический  оркестр 
впервые  публично  исполнил  «произведение» 
некоего  Сализбэри,  названное  ім  «Симфо¬ 
ния  Элуаз».  Как  сообщает  американский 
журнал  «Ньюс  уик»,  симфония  получила 
свое  название  в  честь  небольшого  города 
Элуаз  (близ  Детройта),  где  ее  автор  нахо¬ 
дится  в  лечебнице  для  душевнобольных. 

«Композитор»  Сализбэри  пишет  свои  сим- 


стойко.  Таким  будет  мое  поведение  до  са-  фонии,  не  выходя  из  сумасшедшего  дома, 
мой  смерти.  Клянусь  тебе,  что  если  бы  у  а  один  из  лучших  американских  оркестров, 
меня  было  сто  жизней,  то  я  их  отдал  бы  нимало  не  смущаясь  этим  обстоятельством, 


без  колебаний. 

Если  у  меня  хватит  сил,  я  напишу 


как  ни  в  чем  не  бывало;  исполняет  их. 

По  словам  «Ньюс  уик»,  Сализбэри  — 


«мѵѵиѵмиѵ.1  Пііі?аліис.ісіі.  рцц 

Это  имеет  непосредственное  отношение  Много  с  тех  пор  пролито  крови  и  слез, 
к  джентльменскому  голосованию  па  смерг-  Измельчали  пели  буржуазии,  пообтер- 
н)ю  казнь  в  мирное  время.  Еще  мпого-  лпсь  исторические  костюмы,  в  которые 
числепнее  и  столь  же  красноречивы  об-  она  рядится,  выступая  в  роли  защитницы 
стоятельства,  сопутствующие  второму  го-  прав  человека.  Потускнели  и  выродились 
лосованию  за  истоіцепие  п  голод.  О  физиономии  ее  вождей  и  провоков.  Менялы 

"7  ЦКФР,\В  ИТПЛП"  Сити  0  Уви-етрита  ешр  могут  прикинуть  ^  °"«с*  в  послетй  рУзТ  Ты 'член 'комики-  Журнал  уверяет,  что  исполнение  первой 

три  миллиона  безработных,  в  Англии  три-  счетах,  сколько  золота  звенит  у  них  і  ятапг»**  пяртилан:  «Кровь  аа  кровь,  ’  ‘  •  Р  *  я  ^Р)г  ь  ДР)ГУ*  стической.  партии  и  как  коммунистка  симфонии  безумного  композитора  вызвало 

ста  тысяч,  во  Франции  столько  же,  а  в  в  карманах  и  сейфах,  но  вряд  ли  они  ‘  7іРИж. ‘'пув.^куетг.  писмо  гоиес  гая-  то^О^п'топопятся'^ничто^^  кягШеОчр-  долж,Іа  быть  ГОТОВОЙ  мужественно  ветре-  Гбурный  восторг*  “  Детройте' 
западной  Гермапип  —  пятьсот  тысяч.  Та-  ГЧОтпят  с  надетюй  на  отшшипй  КЯ1ан.  осо.  нелегально  отправленное  ■*  тюрьмы  ло-  ивп  торопятся  іничтожить  нас.  иче  .  -  -  -  уж  Не  заразились  лн  сами  сотрудники 

КИМ  образом,  англо-американское  больший-  даТ ^  ЗавтрГниУ  день^ ^истерии  не  сѵліт  "°  ЖеПе’  проживаюгагй  на  ^  ^тТп0НИт0  р-м»  »е  избежать  па^его  на  поле  б^гвы  Р  ’  *Ньюс  уик»  от  сумасшедшего  гангстера, 

етво  в  ООП,  отвергая  советское  предложе-  им  ничего  хорошего.  Смертное  отчаяние  я  „  .  .  лс  поября  Борьба,  настойчивая,  упорная  борьба  руЮТ? 

ние,  обеспечивает  истощение  и  смерть  сквозит  в  пх  решениях  и  действиях.  Ту-  д°Р°гая  Кончи.  Назову  тебе  имена  арестованных  ком-  “°^Т  ^овершить  чудеса-  Меня  тяготп_т  „огпитанир  прргтупниклн 

миллионам  европейцев.  пым  страхом  продиктовано  их  стремление  Ппшу  тебс  после  псРсРыяа  в  пять  лет,  мунистов;  Антонио  Сеоапс  -  рабочий;  Ху  В0СПИТАНИЕ-  ПРЕСТУПНИКОВ 

Но  ведь  Европа  -  это  небольшая  часть  сколоть  более  или  менее  прочный  блок  «л“  ГбнТ.ТѵТ  Ж?  а”  Ром('рп  Рамос  -  Рабочий;  Хосе  Батри-  І  Лмнгистским  негтіпм  х  А“'римканскиел  профессоры  педагогики 

к  пр"(я- ,е  про™в  ■"  "“»а  ф"э"''  ?•  ж»=т,лрѴ= 

вить,  что  в  текущем  месяце  в  Бейпине  нс-  истории,  ее  поступательного  хода  вперед.  Вот  уже  четыре  с  половиной  года,  как  Г’  мГп?нн7г-Кп  ДТяя  ии  >'^ал  все  это  время.  Я  всегда  помнил  о  гая  убедительными  доказательствами,  ав- 

сколько  тысяч  учителей  начальных  школ  Лицемерие  стало  излюбленным  орудием  я  нахожусь  в  Испании.  Это  лучшие  годы  „п>3,  ™уЯТ™  '  жРИтИяи  к-р  пі^,  тебе  0  0  СЬІН«-  Прошло  много  лет  с  тех  тоРы  утверждают,  что  малолетние  преступ- 

об  явили  четырехдневную  забастовку  в  их  борьбы.  Три  года  опи  пользуются  три-  моей  жизни.  пе  «еіикотеппо  рХ  П°Р-  как  ““  расстались.  Какие  бы  пре-  "Луч““н« ра3' нообраэным  способал’ 

знак  протеста  против  голода.  Можно  при-  буной  ООН  для  красивых  речей  и  сенти-  С  того  момепта,  когда  я  вступил  на  ис-  не  уилос  ци  „  Р  вратности  ни  встречались  в  твоей  жизни,  га^ерские  фильмы"  В  книг^приюдтся 

бавить,  что  в  английской  колонии  Тан-  ментальных  слез.  ІІо  под  внешностью  бла-  панскую  землю,  я  делал  все,  чтобы  выпол-  Это'  —  работника  Ѵіриа  Бласкес  у  я  Уверен,  что  ты  пойдешь  по  правильному  30  подобных  способов,  популяризируемых  в 

ганьика  туземцы  ходят  в  одежде  из  дре-  говоспитанных  дипломатов  легко  узнать  нить  св<>®  долг  коммуниста.  Последние  два  кптород  еше  и  поныне  не  извтекли  пѵлю  ПІТИ‘  ”  старался  выполнить  ланпое  тебе  кино,  в  там  числе:  как  вскрывать  сейфы, 

весной  коры.  В  тюрьму  их  пе  сажают,  любителей  душегубок  и  молодчиков  Ку-  года  я  возглавлял  коммунистическую  ор-  03  Клементина  Гатьег'о  ’  котппая  пбешаН0е-  чт0  н“я°гДа  не  совершу  поступ-  как  снимать  с  петель  входные  двери  квар- 

ибо,  по  словам  губернатора,  в  тюрьме  им  клукс-клапа.  гапизанию  Галисии.  Мы  были  преданы  не-  П(ти  пе  мпхет  хпдить;  школьвая  Ѵ!]И.  «•  порочащего  честь  воина-коммуни-  -ир  »  т.  о. 

годясм  я  и  Аптопио  Сеоапс.  11  июля  ..  г-  0  ’  „п ая  по-  СТЯ'  Этв  мой  единственный  завет  нашему  - ♦ - 

- — - — - -  этого  года  мы  были  схвачены  франкиста-  мкім  сердца  и  ХосеФина  РГовшп>Я  Кт-  ГЬШу'  Когда  он  ппдРастет-  Расскажи  ему  иггч/пт.ип  ггвт# 

ми  в  Корунье.  РДЦ3’  0  АосеФ0На  1  онсалес  Ку-  0  ег0  0ТЦ6і  ВОИНе.КоМмунисте.  Воспитай  8  НЕСКОЛЬКО  СТРОК 

НАВОДЯТ  «ПОРЯДОК»  в  этот  день  я  должен  был  встретиться  '  н  '  по, погтью  изплиповапи  пт  пст».ь  вашего  сына  верным  коммунистом  и  столь  ♦  По  сообщению  английской  печати, 

е  Сеоапс  в  его  ломе.  Однако,  когда  я  к  „  ы ,  2  Г/О  поли  т  и  ч  е  г  к  их  к  ч  ю  ч  р  н  п  м  т  Ф  я '  же.  честаым-  его  отец,  впепи-  продаваемые  без  карточек  «конфеты»  со- 

<  нему  пришел,  дверь  открыли  полицейские.  ІППСТЫ  боятгя  ппетеіетвпЯ  нлшргп  »,пв.  тай  в  Нйм  люб°вь  к  народу,  к  трудящим-  держат  до  75  процентов  мела,  а  в  ©тдель- 

Оказалось,  что  Сеоане  уже  арестован.  Я  ния  пни  ппиГіргяют  к  ппргтѵпямм  Ппа«л  гя’  к  ^спании»  к  любимой  родине,  за  ко-  слУчаях  и  каменную  пыль.  Среди  де- 

откпьгш  оВГь  П0  „ЛеСТНИЦе-  ФРаНКИСТЫ  вГиѴяаПшТ^УпТ  шпТа',  ^  ппоГа  Т&Г™’  ^  ™  ^  Тс^Т^тГ^ 

открыли  огонь,  и  пуля  попала  мне  в  ви-  пытавшегося  запугать  наименее  искушен-  просьба  к  тебе,  как  к  жене  и  то-  елейные  случаи  отравления. 

сок.  Несмотря  на  тяжелое  ранение,  мне  !  ных  товаопшей  и  паггопитк  пар  ЧТпйи  яя  ваіІищУв  А  п 

сначала  удалось  ускользнуть.  По  через ;  КОлПНОМ  тппГіѵняір  ицР  вптпию  пя^пП  Для  того,  чтобы  добиться  такого  драго-  с_ЛІіиВо  время  происходивших  недавно  в 
час  ирн я  все  же  настигли  и  япостоваіи  -  в  опн  м  тряв>нале  мы  выступили  разоО-  ценного  х1ага  как  ГН050ЯЯ  Нашрй  поіитты  ^понии  выГоров  н  муниципальные  органы 

час  меня  все  же  настигли  н  арестовали.  |  ЩРПпо.  Франкисты  прекрасно  знают,  ка-  НЯп  ро1<сины*  избиратели  проявили  исключительную  пас- 

Состояние  мое  было  настолько  тяжелым.  Кйе  волнсеия  вы,вал  наш  арест  в  Гали-  ЖбР!Г;  ЧЙТ°  требует«  юность,  «ласти  объявили,  что  каждому, 

/  что  я  был  помещен  в  больницу.  гпи;  опя  зпают  что  коммунисты  не  будут  пг«о°Т  МеНЯ*  Т^рпение  и  настпйчивость.  В  кто  придет  голосовать,  будет  бесплатно 

*  К т а  им  пппГшлп  *>  тппатй и  «лпя.  1  ОГНР.  ГПЯЖРТТпм  —  тмсатгп  ѵлиіпг пттлтлп  .......ч »  . 


.  ...... '  "'«"ШУ  Долорес.  Часто,  лот  Ч 

гго  товарищей,  попавших  в  лапы  Фрап-  Р^иі.М!  в  наступление.  Когда  мы  узнали,  мне  -каза-ілрь  ото  а  начиняю  теоять  оас-  сивши®  школу,  так  как  опа  иещала  ему 

ко,  находится  в  опасности,  в  Каруиье  что  наши  товарищи  продолжают  борьбу,  гѵіглг  0  РПО'  ,  ,п’А  п0(<  пить».  Прекратив  учение,  Сализбэри  аапвл, 

>же  начал,  н  над  ними  сулеоныя  пропесс.  |  ра».  л» *  ягртяя  поклаатк  няѵ  что  пни  нр  { УД°к,  я  говорил  себе.  «Долорес  сказала,  вступив  в  банду  гангстеров,  несколько  раз 

ПОДГ>ЛЯ-  с.:«ат  оружия .Т нТп^кн  «  ГсоГ^ГмгГГмпГт^  “  П°Л 

Гиусиаа  комедия  суда  над  героями  Со-  МГ|Г.И  оЯГ1ѴпіПТк  нашли  патплти  ЗЯ  СОГНУТЬ».  И  МСПЯ  И  МОИХ  Товарищей  Нв  ОН  СОШеЛ  С  ума,  был  В  принудительном 

противления  вызвала  волну  протеста  “  1  *1И  ^іл>шить  вашей  радости.  согнули.  порядке  помещен  в  лечебницу  Элуаз,  где 

международной  оЛшественностя.  В  горах  Е  1  ССВТЯОРЯ  Н6НЯ  И  ТОВарПЩРЙ  СТЯЛИ  1 

Леванта  в  Астурии,  во  всех  уголках  мпо-  ■  „ыппчт'т.  по  .-«кап  »ігтп«лаВ 


нули.  порядке  помещен  в  лечебницу  Элуаз,  где 

А  теперь,  моя  Кончи,  несколько  слов  о  и  начал  заниматься  «музыкальным  творче- 


»  ""Л»""'  'іѵ.іьй*  ипо-  РІ.ТППХПТТ.  ПТ  І’О  и  ОП  пт  ІВ  ѴТПТЛАОѴш  ППЛ-  - - г-'  . . .  - 

гогтралалыюй  Испавии.  как  в  дни  Порь-  П  П  ‘1,ть  КЗ  НЯ  ДВУХЧа  ЛВУ  Ю  ПРО  ПЯШРЙ  СвМЬе  БЫТЬ  МОЖеТ  Я  бѵіѴ  ГОВОПИТЬ  СТВОМ» 
Оы  с  гитлеровцами,  гремит,  пвелѵпоеж-  ГѴЛКѴ  ПО  ТІОНСМНОМѴ  ІВОПѴ.  НР  ПЯЗПРШАЯ  _ .  »  семье,  рыть  может,  Я  ОУДУ  ГОВОРИТЬ 


оы  с  гитлеровцами,  гремит,  предупреж* 
даишіий  палача  Франко,  грозный  клич 
игпапских  партизан:  «Кровь  аа  кровь, 
смерть  аа  смерть!» 


вить,  что  в  текущем  месяце  в  Бейпине  не-  истории,  ее  поступательного  хода  вперед 
сколько  тысяч  учителей  начальных  школ  Липемеппе  стало  излюбленным  опѵлпе.ѵ 


бавить,  что  в  английской  колонии  Тан-  ментальных  сл 
ганьика  туземцы  ходят  в  одежде  из  дре-  говоспитанных 


НАВОДЯТ  «ПОРЯДОК» 


многочи- 


{  что  я  был  помещен  в  больницу. 

Едва  мы  прибыли  в  госпиталь,  «спе- 


.  молить  о  прощении  на  заседании  военного 


огне  сражений  —  тысячи  клммунистов,  выдан  лотерейный  Пилет. 


•  4  ѵ  «ір^щѵпиіі  игъ  оаі.ідапн  м  оиспгил  и  л  лтА  _  •  • 

пиалнгты»  пз  особого  спела  гражданской  |  т.рпбупала.  Поэтому  они  всячески  пыта-  в  сражений  -  весь  испанский  народ,  ♦Опрос,  проведенный  английской  газе- 
гвардия  начали  допрос.  Только  после  это-  ютгя  слочпть  моральный  дух  заключен-  Рад0  участья  которого  «ы  должны  бороться.  той  іДейРЛІ)  экРспресс,,  похаэалл,  $то° Й53  п% 
го  мне  сделали  операцию.  НЬТХ-  Я  прошу  тебя  прислать  ваши  фотогра-  цента  населения  Великобоитании  система- 


і  |  Я  был  помещен  один  в  большой  комнате.  Недавно  тгоремпые  власти  получти  но-  Ф11460™®  карточки:  Пепито  и  твою.  Быть  гнческн  недоедает.  . .  . 

і  У  моей  кровати  стояли  два  гражданских  вьіе  драконовские  приказы.  Тюремщики.  *пжет-  я  их  еще  успею  пплУяить.  У  меня  ♦  Руководнтель  федеральной  админн- 

гвардейца,  четыре  солдата  днем  и  ночью  которые  служат  в  этой  тюрьме  уже  20  была  твоя  карточка,  но  ее  отняли  страции  США  по  вопросам  здравоохране- 

.  отмеривали  шагами  коридор.  На  йогах  мо-  Лет,  говорят,  что  опи  пе  видели  пичего  в  П0ЛПІІЙН*  Хотел  бы  увидеть  в  последний  ния  и  социального  обеспечения  Оскар 

;  *  их  были  кандалы,  прикрепленные  к  спин-  подобного...  Раз  гьтна  я  ^6я  ^^тя  бы  на  фотоснимке.  Юинг  признал,  что  325  тысяч  американцев 

;  ;  ке  кровати,  на  руках  —  наручники,  кото-  Милая  Кончи,  я  хотел  бы  рассказать  ^  ппт?  это  письмо  тебе  уже  четыре  умирают  ежегодно  из-за  отсутствия  меди- 
{  :  рьш  пе  снимались  даже  во  время  еды.  тебе  потребнее  о  нашей  партийной  орга-  дня*  Я  МОг  бы  Рассказать  о  многом  и,  если  ^инской  Д^мощи.  Только  20  процентов  на- 

{  I  Через  одиннадцать  дней,  хотя  я  был  нпзаппп.  Удар,  нанесенный  нам.  был  су-  мне  "“счастливится,  напишу  еще  одно  СШ. 4  ~змо««<>сть  оплатить 

очень  слаб  и  м.т  ходить  лишь  с  чужой  ровым.  но  я  уверен,  что  большинство  мо-  “И™°-  ,  _  ,  .  в  ‘  лече»™. 

•  і  помощью,  меня  перевели  в  казармы  граж- !  их  товарпщей  на  свободе  и  партия  таг  же  1  Надо  лп  пРопіаться-  Лѵелаго  тебе  быть  ♦  в  Мексике  30  процентов  всех  ново- 


* 

йі-ШЯ 
'у  т* 


... 

•да»  \  -  .і  .  ЩШ 


данской  гвардии.  В  ту  же  ночь  начались  !  сильна,  как  и  раньше.  Галнепя  будет  про 


очень  счастливой.  Попелуй  нашего  сына  за  рожденных  не  выживает  больше  одного 


На  этом  снимке  запечатлена  очередная  «операция*  по  очищению  здания 
нью-йоркской  биржи  от  бастующих  служащих,  из  которых  многие  —  ветераны 
воины.  Фото  из  журнала  «Славик  америкэн>. 


«допросы».  Я  предпочел  бы  умереть,  чей  і  должать  борьбѵ  против  франкизма.  Ты  мо-  ~го  папу  8  последнп''  раз-  Я  шлю  тебе,  Г0*а-  *•*  у88л“88ет  еженедельник -«Тьем- 
спосл  пережить  все  это.  За  месяц  я  поте-  і  жеть  сказать  руководству  партии,  что  за  Еончи’  свпю  всчную  -іюбовь.  об’ясняотся^ 

рял  в  весе  25  килограммов,  псе  мои  внут- ;  исключением  негодяя,  витавшего  Сеоане,  Хосе  ГОМЕС  ГАЙОСО  дательной  охраны  материнегм  и  младен- 

ренногти  отбиты,  у  меня  постоянное  кро-  у  пас  не  было  пи  одного  предателя.  Сентябрь.  1948  года.  чества. 

вохаркаиье.  Я  с  большим  трудом  держу  Когда  я  собирался  уезжать  в  Испанию.  - — 

РУЯКУ*  я  гкамл  ™бр-  ЧТО  Л  оправдаю  свое  зваяпе  Главный  редактор  В  ЕРМИЛОВ 

Лростп  франкистов  не  было  предела  —  коммуниста.  Я  боролся  за  то.  чтобы  зпамя  Редакционная  коллегии,  н  атдопя  а  с*ѵпыи  п  _ _ 

за  полтора  месяца  им  удалось  арестовать  партии  держалось  высоко  П  было  пеза-  корнеичук,  о.  Ку'рЛнов  ’л  леонов'  а  Жаров 

всего  лишь  11  патриотов,  а  через  шесть  пятнанным.  Я  боролся,  не  шадя  своих  сил.  М-  МИТИН,  Н.  ПОГОДИН.  А.  ТВАРДОВСКИЙ  Л  ШАУМЯН 
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